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El gaucho Fontanarrosa

Patria gaucha contiene 60 dibujos y vifietas de Roberto
Fontanarrosa. No es una muestra méas. Arrancé en Rosario pero
circulara por la Argentina. La idea, concebida por el ministro de

Cultura, Jorge Llonch, es “generar la circulacién de la produccion,
bienes y géneros culturales de Santa Fe por toda la provincia y
extenderla al pais”. Precisamente, el funcionario indico: “Més alla
de la itinerancia dentro de nuestra provincia, el programa Cultura
Circular plantea el desafio de hacer conocer la riqueza de autoras y
autores del ambito literario; artistas de todas las disciplinas de las
artes visuales, audiovisuales y plasticas; musicas y musicos, poner
en valor sus obras, y generar un intercambio con la produccion de
otras provincias”.

Con la curaduria y produccion de Héctor Pichi De Benedictis, la
exhibicion contara con piezas del Negro Fontanarrosa que expresan
la impronta teltrica que les dio a muchos de sus personajes. El 4cido

humor del dibujante, ilustrador y novelista rosarino se ve reflejado
en el contrapunto que a menudo se produce entre el hombre de
campo y lo urbano, aunque también se refleja en la propia mirada
del autor respecto de las costumbres gauchescas.

Como argumenta Llonch en el texto que abre la muestra, Patria
gaucha “exhibe sin solemnidad algo que nos pertenece, y es la
tierra, sus hombres y mujeres, que en el discurso de Fontanarrosa
transitan ese territorio en forma lateral, como cuidandose de los
que se creen sus Unicos duefios”. Y agrega: “Hay en la inocencia de
los personajes del Negro algo del despojo que sienten y de la justicia
a que aspiran”. Para el ministro, Patria gaucha es “una muestra
que muestra. Se planta con el espiritu de circular, de atravesar
fronteras y espacios, de llevar y traer el arte como una necesidad
de compartir entre todas y todos lo que nos define en términos
colectivos, ya sea el humor o la desazon”.

Quedan invitados.
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Encerrados en el Arteon

Por
Miguel
Roig

n estos dias me llegan noticias de que el Artedn de calle Sarmiento se ha salvado de la demolicion.

No es poca cosa. Visto desde la distancia, como no me queda otro modo de observarlo ya que

lestoy demasiado lejos de la ciudad, el peligro de la desaparicion de la sala junto con el cierre de La
Favorita, genera una extraia sensacion de disolucidn de un espacio sentimental.
Recuerdo, cuando comencé a ir al Artedn, a finales de los setenta, con Félix Reinoso, quien me llevaba no
con una frecuencia diaria pero si mas de una vez a la semana, a ver peliculas protagonizadas por Robert De
Niro, Rod Steiger, Robert Mitchum, Dustin Hoffman, o dicho de otro modo, todos los nombres propios que
descendian del método, el sistema de trabajo creado por Lee Strasberg e impartido en el Actor’s Studio y
que Félix habia experimentado con Carlos Gandolfo, uno de los evangelizadores nativos de Strasberg.

Sin demasiado esfuerzo aparecen imagenes de La noche del cazador, Campanadas de media-
noche, Chinatown, pero habia una pelicula en particular que vimos un par de dias seguidos, nada
menos que E/ ultimo magnate, también la Gltima obra de Elia Kazan y la novela que dejo inconclusa
Francis Scott Fitzgerald.

En la pelicula De Niro es un implacable ejecutivo de un gran estudio de Hollywood que arma y desar-
ma peliculas en busca del éxito hasta que su frenética carrera se ralentiza ante una relacién amorosa que
lo desarticula. Pero detras de la trama Fitzgerald, acerado por el guion de Harold Pinter y la mirada de
Kazan, expone la deriva existencial de la fabrica de los suefios y sus dificiles reglas. Félix, recuerdo, vibraba
y repetia incansablemente un pasaje con Jack Nicholson, quien interpreta a un guionista que esta al frente
del sindicato y pierde una pulseada con De Niro al poner sobre la mesa cifras inauditas. “A los guionistas
les doy dinero, todo el que pidan”, dice su personaje, “si se lo niegas te exigiran poder”. Por entonces
también habiamos visto Reds de Warren Beatty recreando el testimonio de la revolucion de octubre de
John Reed, en la que Nicholson interpreta a Eugene O’Neill en otra cumbre de su carrera. No sé, por cierto,
si teniamos mas frio nosotros en la sala o los personajes en el Moscu revolucionario.

Las peliculas de Bufiuel también llegaron a mi vida a través de Artedn en un tiempo en el que las
cintas de video comenzaban a circular solo con blockbusters y los cineclubs de la ciudad eran escasos e
intermitentes.

El dngel exterminador fue una de las peliculas que mas me impresionaron ya que en su atmosfera
opresiva y su singular registro surreal no solo actualizaba la lectura de aquellos dias finales de la dictadura
desde la pantalla del Artedn, sino que atin hoy pone en acto las fobias cotidianas. El reciente confina-
miento provocado por el Covid, sin ir mas lejos. El argumento de la pelicula gira alrededor de un grupo de
personas de la alta sociedad que acaban de salir del teatro y se dirigen a la casa de una de ellas para cenar
y terminar la velada. Por razones que hasta los propios personajes desconocen, el personal de servicio
comienza a desertar cuando llegan los invitados. Tampoco el mayordomo entiende por qué el personal
que esta bajo sus érdenes se da a la fuga sin importarle perder su trabajo. Mientras tanto comienza la
cena entre una suerte de gags surrealistas en el mas puro estilo de Buiiuel y luego los invitados pasan a un
salén donde una de las damas ejecutara una pieza en el piano. A partir de este momento ninguno de los
personajes podra salir del salén. No hay explicacion para esto. En la calle, la gente se arremolina alrededor
de la casa que bien podria ser un palacio por sus dimensiones y nadie se anima ni puede cruzar el portal
de la inmensa explanada que separa la acera de la vivienda.

Buriuel dice, con respecto a esta pelicula, que solo ve a un grupo de personas que no pueden hacer lo
que quieren: salir de una habitacion. Se sabe, Buiiuel era un bromista, aunque la Unica broma que hay en
esta pelicula es la de imaginar que nos quedamos encerrados en el Arteén viendo peliculas.
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HISTORIA'Y VIDA

Imagenes de una ciudad remota

El fotégrafo aleman George Alfeld publicd en 1866 un memorable album de fotos del
Rosario, que registra una época tan lejana como intensa de la vida de la futura urbe

Por Gisela Galassi

Fotos digitalizadas por
Paulina Scheitlin/Museo Marc ¢

A mediados del siglo XIX, un dia soleado cerca del
mediodia, George Alfeld afirmé sus pies en la esqui-
na de las calles Céordoba y Comercio, preparoé lenta-
mente su camara e inici6 la ceremonia fotografica.
Los transeuntes y vecinos posaron pacientemente
durante los largos minutos que exigia la exposicion.
La eleccién de la toma no fue casual: el punto de {
fuga potencia la perspectiva. El final de la acera no
se percibe, la ochava de la esquina tampoco, el final
de calle, como la ciudad misma, es percibido como
“extensa y continia” (1). Precisamente en 1866,
este fotografo aleman publicé un album con vistas
urbanas que fue editado bajo el nombre Recuerdos
de Rosario de Santa Fe (2), aunque es mas conoci-
do como el Album de Alfeld.

A fines de 1850 se presencio6 la irrupcion de la
fotografia sobre papel, cuyo abaratamiento en la
técnica facilité la oferta de albumes de vistas. En
consecuencia, diversos fotégrafos establecidos en
distintos lugares del pais editaron 4lbumes para di-
fundir ciudades, villorrios o parajes, una practica
llevada a cabo por sus colegas alrededor del mundo,
como parte del objetivo general de la empresa foto-
grafica: documentar el mundo en iméagenes.

La obra tuvo un contexto de produccion: las
profundas transformaciones sociales y econémicas
ocurridas en la segunda mitad del siglo XIX, cam-
bios que se convirtieron en las particulares condi-
ciones a partir de las cuales el autor desarroll6 un
recorrido o viaje fotogréafico por la ciudad donde
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Una ciudad trashumante, o metaférica, se insintia asi en el texto vivo de la ciudad planificada y legible
(-..) La vista en perspectiva y la vista en prospectiva constituyen la doble proyecciéon de un pasado
opaco y de un futuro incierto en una superficie que puede tratarse. Inauguran (¢desde el siglo XVI?) la
transformacion del hecho urbano en concepto de ciudad.

Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano
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Vista hacia el oeste de la esquina de Cérdoba y Comercio (hoy Laprida).



propuso una visién global de la misma a través de
la construccién de un itinerario. Muchas de sus 31
imégenes servirdn para mostrar la creacion misma
de la vida urbana en la ciudad puerto de 1860.

La aldea devenida en ciudad

Rosario fue convertida en “Ilustre y Fiel Villa” en
1823 y se elevo a la categoria de ciudad en agosto
de 1852, sin improntas coloniales. Este espacio se
destaca de otras poblaciones argentinas por care-
cer de una tradiciéon de conquistadores y linajes.
Tuvo que esperar al triunfo de Urquiza sobre Rosas
para adquirir notoriedad y prestigio. Las activida-
des impulsadas por el gobierno de Parana induje-
ron el crecimiento del puerto de la Confederacion.
La nueva configuracion regional de la década del
50 fue definitoria para ubicar a Rosario como nexo
integrador entre las provincias confederadas y la
ascendente Buenos Aires, y también entre un mer-
cado interno en acelerada formacion y el mercado
mundial. En este contexto, la ciudad se consolido
como una de las economias urbanas mas dinamicas
del pais (3). El ejido fue cambiando de semblante

Vista desde la barranca del antiguo depésito de la Aduana.

de la mano del crecimiento demografico y de las ac-
tividades comerciales que lo convirtieron en nudo
de caminos terrestres y fluviales. Los datos censa-
les arrojan cifras que permiten observar el extraor-
dinario incremento poblacional, 4.000 habitantes
en 1852, 9.780 en 1858, pasando a tener 23.169 en
1869. A las primeras oleadas inmigratorias de ul-
tramar se sumaron otras de provincias del interior.
En 1853 se realizo el primer bosquejo de las ca-
lles fruto de la iniciativa de Timoteo Guillén. En
el improvisado mapa —que solo comprende siete
manzanas de norte a sur y le corresponden seis de
este a oeste— podemos observar la primigenia no-
menclatura de las calles, que alcanzaban el actual
radio céntrico. Puerto, Comercio, Aduana, Progre-
so, Mensajerias, Cordoba, Urquiza, Libertad, entre
otras, eran las denominaciones y apelativos ele-
gidos para designar a las principales arterias. Las
mismas daban cuenta de las actividades fundantes
y fundamentales del area en consonancia con el
proyecto de desarrollo confederal, y posteriormen-
te, el del Estado “nacional” (4).

En la década del 60 se produjo la instalacion del
gobierno municipal, y los cambios urbanisticos
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Plaza 25 de Mayo, casa municipal parroquial e iglesia matriz, columna a la Constitucion

y comunicacionales se fortalecieron a partir de la
construccion del Ferrocarril Central Argentino
(1863-70), al mismo tiempo que se realizé un leve
mejoramiento de las calzadas y aceras por medio
del empedrado y los adoquines. Las casas moder-
nas de arquitectura italianizante comenzaron a
distinguirse en las calles, junto con las barracas
de frutos del pais, y el trajinar de las carretas de
mulas que transportaban mercancias a una extensa
geografia que incluia a las provincias andinas, Cuyo
y el Noroeste. Complementarias de estas medidas
fue la aparicion del periddico La Confederacion, asi
como la creaciéon de distintos espacios asociativos
que cubrian necesidades de asistencia, socorro mu-
tuo y beneficencia.

En ese contexto, a medida que aumentaba la im-
portancia de la ciudad como centro econémico y
comercial aparece toda una serie de narraciones
escritas e imagenes (litografias, grabados, fotogra-
fias) de distintos artistas y viajeros interesados en
conocer y describir el paisaje, la hospitalidad de
los residentes y sobre todo relevar las actividades
productivas, los caminos y rutas fluviales. En esas
obras se inscriben y elaboran itinerarios, significa-

ciones y percepciones de una cultura urbana de la
que son a la vez autores y participes. De esta mane-
ra, casi como escudrifiando las innovaciones men-
cionadas, las primeras imagenes de la ciudad apa-
recen en los afos 50 y se intensifican en la década
siguiente.

Alfeld y su maquina solar

Lo que sabemos de George Alfeld es delgado y frag-
mentario. Naci6 en Alemania en 1834, donde apren-
did su oficio. Probablemente se trasladé a nuestro
pais atraido por los beneficios comerciales que ha-
bian obtenido en el rio de la Plata otros fotografos
europeos, sobre todo a través de la practica del
retrato. En Rosario se desempefi6 como fotografo en
distintos locales de su propiedad, al mismo tiempo
que desarroll6 otros emprendimientos comerciales
que lo vincularon directamente con los circulos de
sociabilidad masculina de la época, especialmente
con dirigentes politicos, comerciantes y viajeros.
Segun cuenta Wladimir Mikielievich, en 1869 era
dueno del café, salon de billares y de juegos de bo-
los Casino de la Bolsa, el mas conocido de esos es-
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pacios de encuentro (5).

Por aquellos afios, produjo retratos de Leandro
Goémez (comandante militar de Paysandt), Bartolo-
mé Mitre, Luis Lamas, Evaristo Carriego, Estanis-
lao Lopez y Vicente (Chacho) Penaloza. Ademas de
fotografiar a soldados que partieron a la Guerra del
Paraguay.

En 1868 anuncié haber comprado una “maqui-
na solar” que le permitia hacer retratos en tamafio
natural. También informaba tener en venta “intere-
sante regalo para mandar a Europa: vistas del Ro-

sario en tarjetas y en tamafio grande”. Este parece
haber sido el destino final del album, documentar
la ciudad, con la intencién de poder comercializarlo
en nuestro pais y fuera de él. Alfeld fue un fotégra-
fo, editor y comerciante (o todo a la vez).

En el censo nacional de 1869 figura residiendo
en Rosario con 35 afnos de edad. Sin embargo su es-

tancia finaliza en 1882 cuando abandond la ciudad
para cubrir un cargo docente en el Colegio Nacio-
nal de La Rioja. A partir de este momento se pierde
toda noticia de su vida y de su actividad fotogréfica.

“Recuerdos del Rosario” y el montaje
de la ciudad

Este album es su trabajo mas significativo y el pri-
mero del que se tiene noticia sobre la ciudad y su
espacio circundante. Exhibe en su portada la fra-
se: “Recuerdos del Rosario” y en su primera hoja,
impreso en tipografia: “Recuerdos del Rosario de
Santa Fe - Reptblica Argentina - Por G. H. Alfeld
- Fotografo - Plaza 25 de Mayo N° 42 — 1866”. El
titulo hace alusién a la ciudad referencidndola al
territorio provincial, sefialando también al pais, en
funcion de su circulacion o venta en el exterior y

Plaza del Mercado desde la calle Puerto (hoy San Martin y San Luis).
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EL ARCHIVO FOTOGRAFICO DEL MUSEO MARC

Por Pablo Montini *

En 1939, con la inauguracion del Museo Histérico
Provincial de Rosario se activa la primera nocién de
patrimonio en la ciudad, una forma de construir el tiempo
que se mostraba en sus propiedades basicas: apropiacion,
transmision y permanencia, siendo el museo y su
archivo la forma primordial adoptada para su desarrollo.
Precisamente, Julio Marc buscaba transformar el museo
en un centro de investigacion mediante la formacién de
un archivo que no solo respaldara a las colecciones sino
que también brindara la posibilidad de institucionalizar
y profesionalizar la practica historiografica. Asi, se ocupd
por caminos formales e informales de dar prioridad a la
recoleccion de “fuentes”. De esta forma el Museo, apenas
inaugurado, ya contaba con mas de dos mil documentos,
seiscientos libros, folletos, bandos y proclamas editadas
por las imprentas del rio de la Plata hasta 1826, libros
“raros” de América de los siglos XVII, XVIIl y XIX y una
destacada mapoteca. Con estas acciones Marc terminaria
formando el primer archivo histérico de la ciudad con
la intencién de promover la expansion de los estudios
histdricos sobre Rosario, basados principalmente en el
uso del documento original. En ellos la autenticidad era
un valor fundamental, razén por la cual la fotografia,
considerando la garantia de verdad que ofrecia este
dispositivo mecanico, fue otro de los documentos a tener
en cuenta.

Con el archivo fotogréfico creado por Marc se puede
estudiar la historia de la fotografia en Rosario durante
la segunda mitad del siglo XIX con las cartas de visita —
formato que dio origen al dlbum fotogréfico—, los portrait
cabinet, las albiminas con vistas urbanas y de tipos y
costumbres de los profesionales que pasaron o crearon sus
casas comerciales en la ciudad, como el inglés Alexander
S. Witcomb, Chute & Brooks, Félix Corte, la Fotografia
Inglesa del pintor boliviano Francisco Solano Ortega.
Entre ellos, el aleman George H. Alfeld fue uno de los
primeros en arribar a la ciudad. En 1863 abrid su estudio
sobre la calle Puerto (San Martin), y dos afios después lo
mudaria sobre la plaza 25 de Mayo, donde permanecio
hasta 1869 cuando partio hacia La Rioja. En 1866 editd
un album de vistas —el primero realizado en una provincia
argentina— titulado Recuerdos del Rosario de Santa Fe,
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cuyos Unicos ejemplares conocidos —de distinto formato,
encuadernados en la por entonces famosa libreria de los
Kammerath y con diversa cantidad de fotos que ponen
evidencia que se producian a pedido— se encuentran

en la coleccién del museo. La sagacidad de Marc queda
otra vez demostrada en este caso: conociendo que el
intelectual rosarino Gabriel Carrasco (1854-1908) fue

el primer promotor y coleccionista de fotografias de la
provincia, se contactd con sus herederos para lograr en
donacidn su colecciéon. Ademds, su logro se acrecienta no
solo porque obtuvo dos dlbumes de Alfeld y las copias de
éste realizadas por los dos destacados fotdgrafos rosarinos
de entresiglos Vicente y Santiago Pusso sino también el
album de enorme valia para la historia del norte de la
provincia producido por Carrasco, El Chaco santafesino,
de 1887. De esta forma la coleccion de fotografias del
museo se ajustaba a la historia de la ciudad y de la
provincia delineada por Marc, donde la etapa considerada
fundacional —vinculada a la construccién del Estado y el
desarrollo del modelo agroexportador— era registrada en
sus aspectos productivos y edilicios para complementar

a las piezas que se encontraban en sus salas. Luego

de su muerte, cerrando el circulo, el archivo volvia a
jerarquizarse con la donacién de otro dlbum de Alfeld. Esta
vez provenia de la familia Aldao, vecina del fotografo y
propietaria del album desde su ejecucion en 1866.

* Director del Museo Histdrico Provincial de Rosario
Dr. Julio Marc
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también el lugar donde podia adquirirse o comer-
cializarse.

Pero creemos que las breves palabras en la por-
tada del 4lbum remiten, ademas, a otras connota-
ciones. El mismo, como otros albumes de vistas,
aparece enmarcado con la palabra “Recuerdos”,
sefialando una de las caracteristicas definitorias del
arte fotografico, su caracter nostalgico y documen-
tal. Este signo evocativo de las imagenes trasunta
en el atractivo que reside en su capacidad técnica
de suspender el tiempo y centrar el espacio en un
instante detenido para siempre. Asi se alude a la
construccion de una memoria social de un espacio
y de un lugar determinado (Rosario, 1866), un com-
pendio de lo que es necesario observar y conservar.

Las fotografias nos ofrecen vistas panoramicas
del rio Parana desde la barranca, de los bergantines
en el muelle, de la aduana con su depdsito. Otras
se refieren al transitar citadino y sus postales: las
calles obstruidas por carretas, las actividades co-
merciales, las mensajerias, el mercado y su plaza,

Farmacia del Aguila, calle Puerto (hoy San Martin entre Cérdoba y Rioja).

los espacios de sociabilidad. Alfeld se encargé de
desarrollar una visi6on de conjunto que no dejo de
lado ninguno de los elementos que hacian posible
el crecimiento y la notoriedad de la urbe.

El itinerario construido esta marcado, en primer
lugar, por el puerto (con seis tomas), posterior-
mente la Plaza 25 de Mayo (tres), el mercado (dos),
los establecimientos bancarios (dos) y la calle del
Puerto (cinco). Asi, el nimero mayor de iméagenes
se detiene en estos lugares, cerrando con una visiéon
cartografica: la ciudad segun el plano del ingeniero
Nicolas Grondona. El espacio publico es represen-
tado en tres dimensiones representativas y contras-
tantes. En primer lugar las fotografias panorami-
cas (las imagenes del puerto), luego las vistas que
muestran la ciudad al ras del suelo y corresponden
a fotografias de las calles mas transitadas, y final-
mente el plano de la ciudad de 1858. Alfeld reite-
ra una ciudad segin Grondona, se detiene en cada
uno de los lugares que aparecen en las litografias
del plano (las mensajerias, el puerto, el mercado,




el teatro) y cierra con una imagen del plano mismo.
En él aparecen bosquejadas més de 250 manzanas,
muchisimo mas que lo edificado realmente.

Asi, las imigenes dan cuenta del puerto como
garante de las condiciones de progreso e hito co-
municacional, la plaza 25 de Mayo senala el ori-
gen, la significaciéon del poder civil y eclesiastico,
su estatuaria civica. Luego aparecen el mercado y
los bancos denotando el foco de las actividades de
intercambio, la dinamica de la ciudad que crecia
aceleradamente. Alli se observa la importancia y
centralidad de la actual calle San Martin (Puerto).

Por otra parte, el convento historico de San Lo-
renzo y el tendido del ferrocarril sobre el rio Car-
caraid parecen ser tan rosarinos como la iglesia
matriz. Sin duda Alfeld pensé en una ciudad-region
ampliada. Rosario, é¢seria tributaria de la region

contigua o a la inversa, el desarrollo econémico y
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demogréafico se explicaria por una virtud inherente
a la propia ciudad, la cual irradiaba en su amplio
territorio las virtudes y beneficios de su desarrollo?

Asimismo una ausencia es singular: las imagenes
dan cuenta de una pared urbana que se manifiesta
en continuidad, sin demasiados resabios marcados
de pobreza o ruralidad. Sin embargo, a pesar de
los cambios mencionados, al momento de realizar
las imégenes la ciudad se extendia en una pequefia
geografia que se aglutinaba en sesenta manzanas, y
en este panorama los ranchos y baldios eran parte
del paisaje habitual. El censo de 1869 da cuenta en
porcentajes similares de casas de mamposteria y de
barro y paja.

Este inventario puede observarse como un gesto
que marca y limita lo que “debe” ser conocido de
la ciudad, imponiendo un orden a lo real a través
de una practica clasificatoria. Estas imagenes cons-

Calle Puerto (hoy San Martin, entre Rioja y Santa Fe).
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tituyen una representacion del emplazamiento, un
cuadro de la vida urbana y las practicas sociales.
Desde 1862 se mencion6 el nombre de Rosario
como posible capital de la Reptiblica. En ese contexto,
la clase politica local se preocup6 por remarcar las po-
tencialidades de la ciudad y el designio de convertirla
en protagonista a nivel nacional. Quiza el album es
un encargo de un personaje expectable de la ciudad o
simplemente una astucia publicitaria de su autor que
vio ante sus ojos una ciudad que mutaba sus ropajes.
Esta necesidad de protagonismo se evidenci6é no solo
en la difusion de las bondades naturales y artificiales
del espacio, sino ademaés en “la necesidad de dar for-
ma urbana en todos sus niveles”. Por ende, cuando el
espacio rosarino necesitaba fomentar sus nuevas ven-
tajas e adquisiciones y aparecian imperativos de una
vision proyectiva, Alfeld edifica un relato mediante
vistas de la ciudad que permite promocionar estas
transformaciones y, al mismo tiempo, construir las
matrices de codificacién y transformacion simboélica
y real de lo urbano, en tanto realidad social y cultural.

Este relato de un recorrido urbano se convierte asi en
una herramienta privilegiada que conjuga observa-
cién empirica y especulacion, y cierra en una vision
proyectiva donde se hacia ptblica una argumentacion
que se sostiene a partir de imagenes fotograficas.

(*) Profesora en la Escuela de Historia de la
Universidad Nacional de Rosario.

(1) Véase Docola, Silvia y Pampinella, Silvia (1995), Imdgenes de
la ciudad y el rio 1850-1910, en A&P 10, Rosario.

(2) Alfeld, G. Recuerdos del Rosario de Santa Fe, 1866. Archivo y
Biblioteca del Museo Histérico Provincial Dr. Julio Mare, Rosario.
(3) Para un anélisis contextual de este proceso, véase Fernandez,
Sandra y Videla, Oscar La evolucién econémica rosarina durante
el desarrollo agroexportador, en Falcon, Ricardo y Stanley, Mi-
riam -directores- Historia de Rosario, Homo Sapiens, Rosario,
2001, Videla, Oscar (2010) Rosario bajo la mirada de los viajeros
de mediados del siglo XIX, en Marta S. Bonaudo —directora— Ima-
ginarios y prdcticas de un orden burgués, Rosario, 1850-1930,
De lo “nacional” a lo local, Prohistoria Ediciones, Rosario.

(4) Sonzogni, Elida, Recorridos e itinerarios como vehiculos en la
construccién de identidades urbanas, Estudios del ISHiR, Afio 7,
Numero 18, 2017.

(5) Mikielievich, Wladimir, EIl adlbum de Alfeld, en: Revista de His-
toria de Rosario, Ano VI, N°15, Rosario, 1968.

Esquina Puerto (hoy San Martin y San Luis).
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Nostalgia del piano

Por Verénica Laurino
con la colaboracién de Norma Pellegrini

Fotos Sebastian Vargas

En la vereda de calle Salta 2141 de la ciudad de Rosario
hay un jacarand4 que sobrevivi6 a la explosion, al gas, a la
demolicion.

El piano me lo regalaron mis padres cuando cumpli
los quince anos, hicieron un sacrificio barbaro pero yo iba
a una profesora a aprender y tener el instrumento era un
paso muy importante.

Unos dias antes de la explosion fue la iiltima vez que
lo toqué. Vino Teresita Babini, una amiga muy querida,
que vivia en el piso sexto, y ella me cont6 que siempre me
escuchaba pero que queria que tocara un tema que habia
oido hacia poco, para mi cumpleaiios. “Matrimonio de
amor” de Richard Clayderman, le dije y lo toqué para
Teresita, cuando la miré ella tenia dos lagrimones. A los
dos dias a ella y a sumarido se los llevo la explosion. Ellos
vivian en el bloque de departamentos que se desplomé y
yo no escuché ni el ruido. Sus hijas todavia se preguntan
si habran sufrido y yo imagino que a esa hora (la de
la explosion)
tomando mates en la cama.
Eran muy companeros.

Cuando me dijiste
que querias escribir algo
sobre el desastre de calle
Salta y me preguntaste
st emocionalmente  no
me afectaba conversar
estas cositas juntas te dije
muy segura que lo tengo
totalmente asumido y ya es
partedemipasado, fue algo
muy fuerte, muy terrible
pero ya paso y sobre todo
me ensené a valorar la
vida, a reconocer y darle
importancia  verdadera
a lo que realmente tiene

estarian

importancia, sin fantasias, a las cosas como son.

En tono de confesién me cuenta que cuando tenia 19
anos se hizo leer las manos por una eminencia. La atendié
en el Hotel Italia y le costé un ojo de la cara, le cant6 la
posta pero que luego no habia ido nunca mas por miedo a
sugestionarse. En una sola cosa se equivoc), me dijo que iba
aser muy rica. Nos reimos y me cont6 que seguia jugando al
quini seis, por las dudas.

Tengo unrecuerdo muyvivode mitiaNormamanejando
su Ami 8 verde, yendo y viniendo desde Fisherton con
sus cuatro hijos, mis primos: Federico, Mariela, Silvina
y Luciano; en la fiestas se dormian juntando las sillas y
esperaban pacientemente que mi tia Norma los cargara en
el auto y los trasladara hasta su casa.

Hace unos meses festej¢ mi cumple niimero 77,
después que despedi a mi familia y respetando el silencio
de Luciano, mi hijo menor que ya se habia acostado,
acomodando el bochinche, se me cayé una bandeja con
quince copas, por suptiesto
no quedé una sana y yo
misma me dije en ese
momento, se te cayé una
casa, un edificio y dvas a
preocuparte por la ruptura
de las copas? Después de
la explosion, por lo que he
vivido y he visto, por lo que
he sentido, por lo que he
llorado, por mis miedos,
por los que se fueron, por
los que quedamos, por mis
pensamientos, trato de
vivir el Hoy.

Las cosas se movian
solas, los objetos tomaban
vida, todo brillaba, las
paredes se agrietaban en
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sus cuatro lados y caian hacia fuera o hacia dentro. Era la
fuerza del gas, como unas cataratas, que no se vetan, que
me mareaba y yo no hacia otra cosa que preguntarme:
é¢Yesto?

Es una mujer fuerte, la miro, conserva su sonrisa
infantil, permanece en su alegria a pesar de la tragedia, en
otra de nuestras charlas prende el fuego y pone a calentar
la pava, la miro maniobrar y me hace temblar. Estamos en
su nuevo departamento, ya ha pasado un tiempo para que
podamos conversar sin lagrimear. Tomamos unos mates y
me cuenta de su angel de la guarda (asi le llama ella a su
vecino Franco), él se acord6 de ella, la busco, la encontrd
debajo de una pared. Yo me salvé porque estaba acostada.
Ya tuve todo el tiempo para hacerme estas preguntas.

Cuando ella se separdé de Emiliano (esto se lo habia
vaticinado el vidente) era muy joven y tenia cuatro hijos.
Cuatro hijos en cinco afos tuvieron. “Nunca me voy a
olvidar que la Memé Fontanorrosa me dijo: Norma, vos
te tenés que buscar un trabajo”y mi tia Norma penso: “éde
quévoy a trabajar con cuatro hijos? Y fue ahi que me salvo
nuevamente el piano, me puse a estudiar el profesorado y
con el titulo de maestra de milsica sali adelante.”

Veintidos afios vivien el sétimo piso E dela calle Salta. Yo
conocia a cast todos ahi. Habia muchos jovenes estudiantes.
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Apenas me mudé, el piano no sabiamos cémo lo tbamos a
subir. Eran siete pisos. Al Diego, el esposo de Mariela, se le
ocurrio subirlo de costado parado en el ascensor. Yo pensé
que se iba a destartalar todo, lo inclinaron, lo metieron, el
Diego marcé el piso siete y arriba habia otros muchachos
esperando. Y salio todo bien.

Ahora lo puedo contar, yo guardaba unos ahorros en
el piano, unos verdes, en el espacio que queda entre las
cuerdas, de todo eso no qued6 nada. Pero hablando de
pesitos, ese dia, el dia del rescate, me acostaron en una
camilla y me bajaron los siete pisos por afitera del edificio,
aterricé en el Estacionamiento del supermercado La
Gallega, antes de salir le indiqué a uno de los rescatistas si
podia alcanzarme un dinero que tenia en una camperita,
él la busco, la encontré y como yo estaba atada a la
camilla para no caerme, me la puso apretada al pecho y
eso me sirvio para vivir unos dias. Es horrible quedarse
sin nada. Yo sabia que no podria regresar nunca mds a
mi departamento.

Agarraba el Ami ocho, a los cuatro pibes y hasta el Napo
(el perro de mi tio Aldo) y se iba a pasar las vacaciones a la
casita de La Quebrada, pegada a Rio Ceballos, que tenian
mis abuelos. Una casita modesta en las sierras con una
parra de uva chinche. Los varones de la familia se burlaban



de Norma porque iba en su Ami 8 detras de un cami6n, no
se animaba a pasarlo o no tenia la suficiente potencia para
adelantarlos en la ruta 9 pero ella iba igual con sus cuatro
hijos y se bafiaban en el arroyito, donde ademas lavaba la
ropa y recogian berro para hacer deliciosas ensaladas. Era
amiga de todos los vecinos de alla: de la Romelia, los Vacca,
los Scurti, los Arguello.

Mis abuelos iban con el Dodge hasta esa casita de las
sierras y tenian seis hijos y llevaban hasta las gallinas, pero
esa es otra historia. Y hablando de otras historias cuando mi
hija Lucia tenia un afio decidimos con Luis, su pap4, irnos
unos dias a esa casita. Mis abuelos todavia la conservaban
y solo habia que ponerse de acuerdo con mis tios y mis
primos para ir. Ese afio coincidimos unos dias con mi tia
Norma que estaba sola porque sus hijos ya habian crecido,
recuerdo que amasamos unos floquis y que ibamos a jugar
a un Bingo de Rio Ceballos, unos dias de turismo familiar
pero nosotros ya no estdbamos bien, cuando volvimos
resolvimos separarnos y asi me toco criar a mi hija sin
padre porque él como Emiliano eligieron irse a vivir a
Buenos Aires.

Ella me cuenta, en un tramo de la conversacion, que es
de las personas que ven el vaso medio lleno, a continuacién
nos servimos hasta el tope dos vasos de cerveza y brindamos
por nosotras y por la vida.

En todas las casas que tuve me he sentado a tocar el
pilano, un ratito, cada tanto, sin horarios ni obligacion,
puro placer. En la casa de Fisherton el piano estaba
en el living, cerca de una ventana que daba al jardin de
adelante, yo me sentaba tocaba y se llenaba de pajaros
y cantaban y me acompanaban. Yo, en otra vida debo
haber sido un pdjaro, por la muisica.

Ella tiene los mejores recuerdos de la casa de La
Quebrada, de hecho todavia, aunque la casa la vendieron,
visita a alguno de sus vecinos, el afio pasado, sin ir méslejos,
se fueron en tren con mi madre a visitar a los Scurti y cierra
los ojos y se acuerda de un cumpleafios que paso all, hace
mucho, cuando los chicos eran chicos, donde Magui, una
sefora que conocio en el arroyo, la invit6 a comer a su casa,
el marido les hizo un asado delicioso y Magui le entregod
un regalo inolvidable: en un momento invit6 a sus hijos a
cortar un gran ramo de margaritas (las flores preferidas de
mi tia norma) y asi coronaron la noche de su cumpleafios:
asado y margaritas en las Sierras.

A todos nos llevaban al Heca, que es un Hospital
que esta preparado para las emergencias y luego nos
iban derivando. La Silvi me pregunté si queria ir al
Sanatorio Parque o al Hospital Italiano y yo elegt el
italiano porque en el Parque estaba internada la Memé,
la habia ido a visitar hacia poco y estaba muy mal y yo
no queria enterarme de muerte en el mismo sitio. No

queria mas muerte en mi vida.

La Memé Fontanarrosa, ella si que veia el vaso lleno
y queria ayudarme, era mi vecina mds cercana en
Fisherton, ella me entendia, tenia cinco hijos. Mientras
yo estudiaba el profesorado, a los chicos me los cuidaban
los abuelos: Lola y Alberto, yo salia a las 10 de la noche y
ellos estaban todos durmiendo, parecian gatitos, dormian
debajo de la mesa redonda del comedor. Los subia de a
uno al auto y cuando llegaba al barrio también los bajaba
de a uno y nunca tenia miedo, ahora seria impensable
eso. La Memé me consiguié el primer trabajo que tuve y
es de no creer pero ella estaba muy grave, internada en
el Sanatorio Parque cuando ocurrié lo de la explosion.
O sea que muchisimos afos mas tarde, luego de criar a
nuestros hijos, estdbamos las dos internadas una en el
Sanatorio Parque y la otra en el Hospital Italiano y esa
semana ella se muri6 de cancery yo no pude ir al velatorio
a despedirme.

Tenemos una vida armada de cosas queridas:
recuerdos, fotos y otras cosas mds concretas. Es facil
decir que las cosas no importan porque seguis viva pero
todo se complicé. El dia de la explosién perdi un puente
con las muelas, que yo dejaba en la mesita de luz, antes de
irme a dormir porque me molestaba durante la noche, te
imaginaras que no podia andar mucho tiempo sin muelas
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pero al quedarme sin casa tuve que ir a vivir a la casa de
Mariela, en Funes. También habia perdido el teléfono de
mi dentista. Casi voy a otro, conocido de la Maru, pero
ya no queria perder mas afectos, entonces ubiqué a mi
dentista, nos encontramos, lloramos juntos y él me dio un
presupuesto, me hizo el puente en un santiamén y cuando
fui apagarle me dijo que no meiba a cobrar, que ese dinero
lo utilizara para algo que me hiciera falta y ahora cuando
voy me pregunta ¢Qué tal funciona mi heladera? Y nos
refmos. Ast, como ese gesto, tengo millones para contar,
la gente conocida y los desconocidos también fueron muy
solidarios con todas las victimas. También puedo contarte
cosas de gente fea pero eso dejémoslo para otro momento.

En estos dias se casa mi angel de la guarda,
Franco, con Florencia que vivia ahi en calle Salta, dos
sobrevivientes, ella se salvé porque se habia ido a trabajar
y él, un milagro, como yo gracias a él. Florencia cuando
escuché la explosion volvié y pudo llegar corriendo hasta
Oroio y de ahi lo veia a Franco porque habia quedado
solo la estructura del edificio pero estabamos sin paredes
ast fue que supo que estabamos vivos. Me invitaron al
casamiento y me da mucha alegria ir. El ese dia, ademds
de ayudarme a sacar las cosas que tenia encima de mi
cuerpo y de llamar a los rescatistas encontré un teléfono
y ahi le pudimos hablar a su pap4 y a la Silvi, mi hija, que
como es médica pudo pasar y ayudar.

A veces las historias que nos guardamos se fermentan
en nuestro cuerpo y se terminan convirtiendo en
enfermedades. Norma lo sabe por eso no se queda con eso
adentro y le cuenta su relato al taxista, a la peluquera, a los
nuevos vecinos, a la psicologa.

Siempre me gustaron las historias que se cruzan, las
pequeiias coincidencias dela viday en unllamado telefonico
Norma me cuenta que la Maru cumple 50 afos, igual que
yo que los cumplo en noviembre. La llamo para saludarla y
me dice que ella se siente de 35y ahi veo que el optimismo
es hereditario, que la Maru también ve el vaso medio lleno
ya que yo me siento a veces de 75 afnos. Hasta mi madre
que siempre vio el vaso medio vacio me dijo el otro dia que
estoy viejita. “Vero, vos te olvidas de todo lo que te pido, me
parece que te estas poniendo viejita” El pesimismo también
se hereda. Pero la coincidencia era otra: el Javi, el esposo
de la Silvi, su otra hija, también cumple 50 afios, el mismo
dia que la Maru, nacieron en el mismo Sanatorio, con dos
horas de diferencia y con el mismo médico. Luego la vida
se encargaria de juntarlos en forma de cufiados. Son muy
parecidos, refuerza Norma, siempre se sientan juntos.
El dia de la explosion el Javi pensé que Norma no estaba
nunca en su casa porque salia mucho y justo el dia que no
tenia que estar, estaba.

El Fede, su hijo mayor vive en Chile, al enterarse de la

18 e Barullo

noticia se tom6 un avién y se vino. El Lucho, su hijo menor
vive en Buenos Aires y trabajaba en radio nacional y tuvo
que dar esa noticia y luego un compafero se ofrecié a
vigjar y sobre todo a manejar el auto. Y las chicas: Mariela
y Silvina estuvieron desde el primer momento. Todos mis
hijos me ayudaron, me apoyaron y respaldaron siempre.

Con Mario, la historia fue asi: él estaba manejando
su taxi por calle Alvear cuando escuch la explosion y se
acercdO como empujado por Dios. En una nota que les
hizo Santiago Baraldi y que sali6 publicada en el diario El
ciudadano del 6 de setiembre de 2013 cuenta que a Norma
el 6 de agosto la despertaron los golpes a la puerta de
Pedro, el portero, diciéndole que necesitaba cerrar las
llaves de paso del calefon, de la cocina y de la estufa. La
reté porque estaba descalza cuando se levanté a abrirle la
puerta. Pedro hizo su trabajo y se fue del departamento.
Norma se volvié a acostar. Como todas las marianas,
la pequeiia radio Sony estaba clavada en el dial de
Radio 2. La voz de Caferra primero y Lotuf después la
acompanaron entre suefios hasta que a las 9.43 entro el
monstruo (ast lo llama Norma). Un viento feroz que traia
y traia cosas... no terminaba nunca, un viento oscuro, un
sonido indescriptible, malo, un monstruo. Una biblioteca
que cayé sobre su cama la salvo de quedar sepultada
por los escombros, estuvo mucho tiempo pidiendo ayuda
hasta que la escuch6 Franco su vecino de piso, a quien
también le volaron las paredes de su departamento.
Después de un rato de incertidumbre y confusion, un
hombre la saco del infierno. Era Mario Paiva, el taxista,
uno de los primeros que llegé al lugar de la explosiéon y
se puso a ayudar” Luego cuenta que se reencontraron
Norma y Mario en el Bar del Hotel Savoy y "Mario le
devolvio aquella pequefia radio, un rosario y unas pulseras
que él tomo por pedido de Norma. En medio de la charla,
laslagrimas, las anécdotas, el pianista amenizala tarde y en
un momento, como si supiera, ejecuta la cancién Volver a
empezar, de Alejandro Lerner y Norma se sumo6 cantando
el tema. La vida esta llena de sorpresas y durante los afios
posteriores a la explosion Mario y Norma volvieron a
encontrarse, ellos dirdn que es por obra de Dios porque
ambos son muy creyentes, cada vez que Norma levanta la
mano para parar un taxi aparece magicamente Mario que
se ofrece a llevarla y nunca le quiere cobrar.

En la vereda de calle Salta 2141 hay un jacaranda que
sobrevivi6 a la explosion, al gas, a la demolicion. Los
familiares de las victimas colocaron una un cartel que dice
“Sigo en pie esperando Justicia”.

Texto escrito por una sobreviviente y su sobrina en
homenaje a los muertos y afectados por la tragedia de
calle Salta 2141 el 6 de agosto de 2013 en Rosario.
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GRUPO FUGA

Diez actos
o la belleza de lo inesperado




La propuesta consiste en una serie de
fotografias realizadas en Rosario, que
dan registro de las acciones llevadas a
cabo en diferentes locaciones entre julio
y septiembre de 2021. Se han utilizado
un proyector y diapositivas preparadas
con la digitalizacion de distintos
grabados de artistas locales. Para estas
diez acciones se escogieron las obras
de Juan Grela y Santiago Minturn
Zerva. Cada una de las diapositivas fue
seleccionada para generar un didlogo
posible con los lugares intervenidos.

Oscurece y el equipaje esta listo,
emprendemos la deriva. El viejo
proyector y las diapositivas preparadas
parala ocasion resisten ante la esperade
nuestra decision. Las obras apropiadas
de los artistas rescatados se convierten
en el tesoro que aguarda el momento
preciso para entrar en didlogo con la
accion.

La salida es la oportunidad para
el encuentro, una posibilidad de
sorprendernos con lo que crefamos
conocer. Mientras andamos y
miramos, logramos seleccionar el
sitio, nos detenemos por un momento.
Desplegamos el equipo y nos
preparamos, al encenderse la luz el
lugar se transforma, deja de ser lo que
fue hasta hace un instante. Su aura se
ve alterada y se construye una ilusion.
Pasado y presente son desdibujados en
el ahi, significados y temporalidad se
mezclan convirtiéndose en ahora.

Nada de lo que conocemos
nos pertenece. Cada imaginario es
confrontado con lo experimentado,
lo accionado pone en crisis lo
preestablecido y el lugar otorga los
permisos en cada situacion. No
siempre se hace posible llevarnos lo
que deseamos. En esto radica la belleza
de lo inesperado, de las dificultades
enfrentadas surgen los resultados
obtenidos.

Después de un breve instante, casi

sin darnos cuenta, se apaga la luz,

entonces todo vuelve a ser realidad. El
tiempo continda y el lugar ahora es el
mismo que creiamos conocer.
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I
BREVE BIO

Fuga es un colectivo conformado
por Maria Lujan Gonzélez (Junin,
1985), disefiadora grafica; Marco
Zampieron (Soldini, 1985),
arquitecto; Juan Pablo Garcia
(Rosario, 1989), realizador integral
en Artes Escénicas, y David Santarelli
(Rosario, 1977), disefiador grafico.
Todos han realizado talleres de
Historia del Arte y de Fotografia

en la Escuela Municipal de Artes
Plasticas Manuel Musto de Rosario.
En 2018 concretan en Rosario

su primera exhibicién, Fuga en

5/4. Performance de imdgenes en

24hs. En 2019 son seleccionados

en la convocatoria nacional Il
Quincena del Arte Rosario, con el
proyecto Paisaje humano, que fue
presentado en el Auditorio 2QAR
en el CEC Rosario en octubre 2019,
y simultdneamente en Herlitzka +
Faria, Estudio Mauro Guzman. En
2020 fueron parte de los ganadores
en la convocatoria realizada por la
provincia de Santa Fe Plan Fomento
2020 en la categoria Artes visuales-
Creacién y produccion, para realizar
el proyecto Pueblos invisibles.




LA ENTREVISTA

MELINA TORRES, NARRADORA

“Le doy mucha importancia
al dialogo porque creo
que en el habla alguien

muestra un mundo”

Aunque la escritura estuvo siempre en su vida como un medio para contar historias, el
destino fue moldeando un giro hacia la ficcién que se erige alrededor de otra mujer: Silvana
Aguirre, la oficial de policia que terminé de perfilarse como estrella protagdnica de una saga

con la reciente novela “Pobres corazones”, editada por Penguin Random House

Por Edgardo Pérez Castillo
Fotos: Sebastian Vargas
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Melina Torres encontr6 en Rosario una via de escape. Eso
entiende ahora, mucho después de su desembarco como
estudiante universitaria. Asi lo piensa luego de mas de
dos décadas como habitante de esta ciudad que se con-
virti6 en protagonista esencial de su gran transformacion
profesional: después de aiios dedicados al periodismo, la
produccién audiovisual y la comunicacién, Melina Torres
es, ahora, escritora. Y aunque la escritura estuvo siempre
alli como medio para contar historias, el destino fue mol-
deando un giro hacia la ficcién que se erige alrededor de
otra mujer: Silvana Aguirre, la oficial de policia que tuvo
su primera apariciéon en Ninfas de otro mundo (Editorial
Ivan Rosado, 2016) y que terminé de perfilarse como es-
trella de saga con la reciente Pobres corazones, primera
novela de Torres para Penguin Random House. Santafe-
sina de nacimiento, rosarina por adopcion, desde el altillo
de su casa ubicada en la frontera entre el macrocentro y
la zona sur, Torres terminé de convertirse en escritora en
plena pandemia, alimentando y escuchando a esa jefa de
policia inflexible, honesta, atipica, que habia nacido alaluz
de los talleres literarios de Maximiliano Tomas. “Nada de
lo que me va sucediendo lo imaginaba —reconoce, ahora, la
creadora—. Tampoco fue planeado. Yo no escribia ficcion,
pero fui al taller y ahi la escritura siempre es algo que apa-
rece. Estaba en un terreno mas o menos conocido, pero la
ficcion es otra cosa”.

—{Sentis que ya tenias las herramientas para es-
cribir ficcién?

—Si, el contar algo. Lo que pasa es que ahora cuento
otra cosa. Pero cuando te largés a escribir tiene que ver
con contar algo. Al menos es lo que pienso. Lo que tiene
el ambito de la ficcion es que sucede como una especie
de acontecimiento, hay algo que se revela, que no estoy
buscando, mientras que en el periodismo narrativo si lo
buscés, estas dandole vuelta a una palabra, a lo que vas
a preguntar. Aca es como la sensacién de abismarse, de
entrar ahi sin saber qué va a suceder. No tengo muchos
horizontes. Dicen que para escribir un cuento no hay que
sentarse a escribir sin saber el final. Yo nunca lo supe. Eso
me lleva a darle muchas vueltas, porque en realidad el fi-
nal me va saliendo de tanto que le estoy. Demoras mucho
tiempo, tenés otros pesares, buscas otras estrategias. Es
distinto a estas premisas que dicen que el cuento es un
mecanismo mas exacto, donde vas al hueso. A mi nunca
me pasd eso con el cuento.

—¢Puede funcionar ahi la cabeza periodistica?
En la cobertura de un hecho nunca se sabe exacta-
mente qué va a suceder...

—Si, hay como una cierta intuicion de todo tipo. En eso
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siempre confio. Es como la vida misma, con quién te vas a
relacionar... Eso si estd. Me gusta mucho la palabra impro-
visacion, que creo usamos mal, como usamos mal la pa-
labra anarquia, que para mucha gente significa cualquier
cosa, pero no lo es. Como tampoco lo es la improvisacion,
al menos en el Ambito de las artes, de la musica, de la danza.
Es méas o menos lo que se da en la improvisacion en el jazz:
cuando los mtsicos se juntan a tocar en una jam, hay unas
herramientas, pero no se sabe ad