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OPINION

Haciendo historia local

Por I Museo de la Ciudad de Rosario se ubica en el corazén del parque Independencia en una casona
Nicolas antigua en la que funcionaba la administracién de Parques y Paseos Municipal y la Escuela de Apren-
Charles dices de Jardineria. El museo se llama “Wladimir Mikielievich” en honor a uno de los mas importantes

(*) historiadores que ha tenido nuestra ciudad y que ha archivado la historia rosarina en documentos que hoy se
encuentran en nuestras colecciones. Este aflo cumplimos cuatro décadas de trabajo al servicio de la comunidad
en pos de recuperar, fortalecer y poner en valor la historia y la identidad de los/as rosarinos/as.

En esta institucion trabajamos con el objetivo de convertirnos en un Museo Abierto, un espacio publico en el que

se habilita la voz de los visitantes desde perspectivas accesibles, inclusivas, participativas y plurales. Un museo

paray con las y los visitantes. Partimos de la necesidad de convertirnos en un espacio de reflexion colectiva y

compromiso social, en donde la reciprocidad entre comunidad y territorio sean los pilares fundamentales sobre

los que se construya nuestro trabajo. Es decir, pensamos transformarnos desde un lugar eminentemente cultural

a uno social, de apropiacion.

Como abordar la historia local es nuestro principal desafio, es por esto que partimos de problematicas actuales
-transversales a la ciudad- a partir de las cuales
podamos ensayar posibles preguntas a nuestro
pasado que nos arrojen algun tipo de andlisis que
Nno necesariamente sera una Unica respuesta.

La idea es que nuestros visitantes encuentren y

reconozcan esas problematicas como parte de su

vida cotidiana.

En todos nuestros trabajos intentamos sostener

esta |ogica. La exposicion Obreras, que nos acercé a

la vida de las mujeres invisibilizadas en el frigorifico

Swift, se convirtié en el disparador para trabajar

la historia en el sur de Rosario en el “Saladillo”; o

una experiencia mas reciente como la del Mapeo

Colectivo del barrio Rucci que se propuso -a partir

del trabajo conjunto con los vecinos—abordar la

historia de los lugares mas significativos, tomando
La exposicién “Obreras” acercd la vida de las mujeres invisibilizadas en el frigorifico Swift. el paso de San Martin como uno de los hitos mas
importantes de la historia del lugar y poco conocido

por el resto de la ciudad. En el mismo sentido, el trabajo con el conversatorio El lejano Oeste Explorado, donde
abordamos, en conjunto con la Biblioteca Estrada y los historiadores barriales, la zona oeste y barrio Echesortu.
O el trabajo conjunto que realizamos con barrio Martin y la comunidad educativa del ex Nacional N2 1, en pos de
poner en valor y recuperar el archivo que tiene la institucion y del que seguramente seguiremos hablando por la
importancia de los documentos que conserva, recordando que la escuela fue fundada en 1874.
En estos espacios de encuentro se propicia la construccion colectiva por parte de diferentes actores como histo-
riadores barriales y académicos, referentes, pero fundamentalmente por parte de los vecinos, que son los que
viven, transitan y quieren la historia de su barrio como nadie mas. El rol del museo seria acompanar y poner en
valor esas historias para hacerlas visibles y accesibles a toda la ciudadania.
Las problemdticas abordadas se sitian en un lugar y tiempo determinados y, a partir de ello, se vinculan a la par
con su territorio mas cercano y con su comunidad barrial. Abordar el contexto implica analizar lo que estamos

En 2020 se construyd el archivo “Registro de pandemia”.

viviendo, y es por esto que a lo largo del 2020 construimos un archivo con toda la ciudad de Rosario que se llama “Registro de pan-
demia” y que seguramente tendra una valoracion significativa para las futuras generaciones, para entender algo de lo que seguimos
transitando con la Covid-19. Registrar el presente y convertirlo en archivo habla de no solo buscar respuestas en el pasado, sino
entender al museo como un lugar dindmico y de transformacion social.

Recuperar, visibilizar y poner en valor la historia en una ciudad como Rosario es una tarea que seguramente nunca termine, pero de
la cual descubrimos nuevas capas de sentidos que nos acercan a las distintas comunidades locales. No trabajamos solamente en los/
as gque vienen al museo, sino que nos ocupamos también y fundamentalmente a través de distintos programas de los que no vienen.
Entendemos que el museo es de toda la ciudad, es asi como lo ubicamos en toda la ciudad sin necesidad de que nuestro edificio sea
un impedimento para vincularnos. Hoy el museo no se encuentra solo en su edificio, sino donde exista una historia que contary que
nos permita fortalecer nuestra identidad como rosarinos/as. Trabajar con la ciudad implica que este afio, nuestro cumpleafios, sea
una celebracion en toda Rosario y en eso ya estamos trabajando como un #museoabierto.

(*) Director del Museo de la Ciudad “WIladimir Mikielievich”
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Bajo el signo de la busqueda

En plena dictadura un grupo de adolescentes rosarinos
entre quienes estaba Fito Pdez formd Neolalia, grupo
seminal que construyd, de manera multidisciplinaria

y a partir del rock, un auténtico refugio cultural

Por Lucia Dozo

En la casa de infancia de Fito P4ez se podia ver un piano
antiguo, un Forster alemén color bordé adornado con
candelabros. Habia sido de su madre pero nadie lo
tocaba porque, segin decian, “tenia algo fantasmal”.
Una noche el nino Péez se acerco sin miedo y comenzo a
tocar. Tenia ocho afios. La familia qued6 impactada con
la performance. Eran los inicios del camino triunfal hacia
el rock del autor de Ciudad de pobres corazones.

A fines de los turbulentos afos setenta, en plena
dictadura civico-militar, la escena musical argentina se
hallaba sumamente limitada, con bandas proscriptas y
canciones censuradas. En ese duro contexto un grupo
de jovenes rosarinos, muchos de ellos compaiieros del
colegio Dante Alighieri, jugaba a hacer musica intuyendo
un posible futuro. Asi naci6 Neolalia, que significa “nuevo
vocablo”. La banda coqueteaba con la idea de crear
musica en terrenos poco explorados.

Unificando distintas expresiones artisticas, Fito
Paez, Mario Pdjaro Gbmez, Fabian Gallardo, Alejandro
Vila, Carlos Murias, Claudio Joison, Daniel Garcia,
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Carlos Rossi, Pedro Squillaci, los hermanos Carlos y
Patricio Prieto, Marcelo Romano, Sapo Lopez y German
Risemberg formaron el grupo, que incursionaba en
el terreno experimental y se lanzaba sin miedos a la
performance: mientras uno de ellos leia poemas con
un fondo musicalizado, otro actuaba y en esas extrafas
fronteras sonaban al mismo tiempo una flauta y la
guitarra eléctrica.

Aquel intento de unificacién de distintas corrientes
artisticas —musica, poesia, dibujo, cine— estaba
inspirado por MIA (Musicos Independientes Asociados),
cooperativa de musicos y artistas que nacié en 1975
a partir de la iniciativa de Alberto Mufoz, Liliana y
Lito Vitale, y que lleg a contar con sesenta miembros.
Por MIA pasaron entre otros —ademdas de los ya
mencionados—, Juan del Barrio, Daniel Curto y Nono
Belvis, iluminadores, pedagogos y dibujantes. El grupo
producia sus propios recitales y grabaciones, y se
mantenia por fuera del circuito comercial.

Movilizados por la cuestion performatica y el quiebre

HISTORIAS DE ACA

Fito Paez junto a Carlos Murias y el “Pajaro” Gémez: sala Empleados de Comercio, 1979.

de barreras artisticas, los integrantes de Neolalia
ensayaban tocando y actuando en casas vacias. Habia un
rito: alguien reemplazaba la 1dmpara de luz blanca por
una verde y luego, no sin dificultad, se armaba el piano
para amplificarlo en un equipo de sonido. Esas tardes
marcarian los origenes de las famosas canciones Puiial
tras puiial y Sobre la cuerda floja de Paez, que se darian
a conocer algunos anos después.

La banda tuvo una existencia breve: brind6 solo dos
recitales, el primero en Empleados de Comercio, el 16
de noviembre del 79, y otro en la Sala Lavardén, el 28 de
diciembre del mismo afio. “Recuerdo que como banda
invitada estaba Irreal, que nos hacia el sonido, pero no
podia anunciarse ptublicamente que tocaban porque
estaban proscriptos. Al menos eso nos decian, la data
que nos llegaba era toda por arriba, no sabiamos por
qué estaban prohibidos. Lo que si, cuando tocaron en
vivo después de nosotros nos queriamos matar —dice
Pedro Squillaci, hoy jefe de Espectaculos en el diario
La Capital-. Simplemente porque eran terriblemente

superiores a nosotros, sonaban como una banda de
verdad y Juan Baglietto en vivo ya se perfilaba como
el gran artista que es. Recuerdo que el Tuerto Wirzt,
que tocaba con ellos y es zurdo, desarmé mi bateria y
armo la suya en un segundo, toda al revés, claro, y lo
hizo con una naturalidad sorprendente. Yo miraba tras
bambalinas como tocaban y admito que, aunque tenia
un poco de bronca porque sentia que habian copado
la noche, no podia dejar de admirar el talento que
tenian”.

Neolalia tuvo fuertes influencias de bandas como
Jethro Tull, Yes, Gentle Giant, Genesis o Emerson,
Lake & Palmer y el jazz fusién de Return to Forever.
Estas tendencias internacionales convivian con el rock
progresivo de La Maquina de Hacer P4jaros, los sonidos
de Sert Giran y la impronta sinfonica de Charly Garcia,
y también con la poética de Luis Alberto Spinetta, que
los “impactaba con su sensibilidad desde la complejidad
de sus armonias”, destaca Squillaci. Por su parte,
German Risemberg afiade: “En una época en la cual

Barullo ® 7



HISTORIAS DE ACA

nuestros compaferos solian salir a bailar, nosotros nos
encerrabamos a escuchar rock nacional, rock sinfénico,
jazz, tango (especialmente a Piazzolla) y en folklore, el
Do Saltefio”.

Neolalia se organizaba en tres subgrupos: unoliderado
por Germéan Risemberg, con fuertes influencias del rock
sinfénico eléctrico; otro, compuesto por Carlos Prieto y
Alejandro Vila, que hacia rock sinfénico instrumental
electroacustico, y el tercero, con Fito a la cabeza —aunque
él tocaba en todos—, que luego, tras la disolucién del
grupo, se convirti6 en Staff.

“El grupo naci6 del entusiasmo y la pasiéon que
te empieza a picar en la juventud —memora Fabian
Gallardo—. Pensabamos en poesia, en musica, en grafica.
Yo hasta habia hecho una supuesta tapa de cassette
con Rotring, esas plumas de arquitectos que después
fueron reemplazadas por el AutoCAD y las herramientas
digitales, y era un arbol grande lleno de puntos y puntos.
Fue un arte muy completo”.

Con caracter autogestivo, la banda fue la experiencia
artistica de un grupo de jovenes que compartian el rock
en su dimensiéon de refugio cultural. En el programa
que repartieron en su primer concierto podia leerse:
“Neolalia es la semilla y el polen, / el pescado y la madera,
/ eslanueva sangre / yla experiencia. / Es el germen / del
movimiento, / la pasion por la belleza. / Es el amor, / el
esfuerzo/ y la pregunta”.

Sergio Rébori, autor dellibro Generacién subterranea.
La otra historia del rock de Rosario, sintetiza: “La banda
era una especie de colectivo interdisciplinario que hacia
poesia, musica, literatura y algo de teatro. La puesta era
muy novedosa para lo que se podia ver en esos afios,
todavia recuerdo un pufiado de canciones de esa noche:
Aquel cuento triste, Buen Sefior y otras que no llegaron a
grabarse. Alguna intervencion de poesia y un poco mas.
Neolalia funcion6 como una especie de semillero, una
escuela de todas las cosas en la ciudad”.
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El programa de un concierto disefiado por Daniel Garcia.

La escena musical rosarina de la época

La escena musical de los setenta en la ciudad era muy
limitada, con poco movimiento de bandas locales y
escasos lugares habilitados para tocar. Generalmente,
los recitales se hacian en teatros —de dificil acceso para
bandas mas pequefias— o en clubes y no eran habituales
los conciertos en bares. En 1979, el periodista y poeta
Gary Vila Ortiz asumi6é como director de Cultura de
la Municipalidad de Rosario y hubo una suerte de
apertura: se permitieron muestras de arte y conciertos
de distintos tipos en espacios que dependian del

municipio, a pesar de seguir en dictadura.

Dentro del rock, en esa época se destacaban algunas
bandas: la ya mencionada Irreal, con Baglietto como
cantante (tras la partida de Adrian Abonizio, presente en
la primera formacion); el grupo Oasis, de los hermanos
Ramos y Omar Nufiez; Tierra de Nadie, con los hermanos
Pasqualis, y Pablo el Enterrador. Era la época de las
primeras performances del grupo Cucafo, potente
colectivo cultural de artistas de la ciudad.

“Los grupos rosarinos hacian ruido, ensayabamos en
El Canuto y se tocaba en el Café de la Flor, en la Lavardén,
en la Asociacion Cristiana de Jovenes. Se hacia lo que se
podia con lo poco que se tenia, y cuando llegaban los
grupos de Buenos Aires toda la energia estaba puesta en
ir a verlos, estar, presenciar una prueba de sonido, mirar,
aprender y hacer el aguante. Era un ritual necesario para
ser parte de algo que intuiamos en algin momento nos
iba a contener”, cuenta sobre la época Jorge Llonch,
actual ministro de Cultura de la provincia.

La reunién de Almendra en 1979 y la visita de Queen
en 1981 fueron dos hitos. A nivel nacional, en 1982,
debido a la guerra de Malvinas, el dictador Leopoldo
Galtieri dispuso, a través de un decreto, la prohibicion
radiofénica y televisiva de musica anglosajona. Esto
implic6 que los musicalizadores de medios tuviesen
que recurrir a artistas nacionales para cubrir el vacio.
A partir de ese momento, el rock nacional comenz6 a
cobrar un nuevo nivel de circulacion social. Después de
la desastrosa guerra llegaron la renovacion y la explosion
de masividad.

Sin embargo, en Rosario la circulacion de musicos
era aun limitada. Narra Carlos Rossi, a quien todos
conocen como Carletto: “Habia una relativa cantidad
de bandas locales que tocaban esporadicamente, pero
en salas més alternativas (Luz y Fuerza, Facultad de
Ingenieria, Lavardén, la ACJ, la Pau Casals del Centre
Catald), todo muy de abajo y autogestionado. Y los que
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ibamos a ver a esas bandas éramos siempre los mismos.
Fue en esa coyuntura que surgié nuestra propuesta. En
ese momento Fito estaba tratando de armar algo con
Fabian Gallardo, por un lado, y Alejandro Vila con Carlos
Prieto estaban en un proyecto de ddo de guitarras, por
otro. A su vez, German Risemberg tenia unas canciones
terminadas y queria presentarlas armando una banda y
por ahi apareci6é también el Sapo Lopez, quien escribia
cuentos y a Fito se le habia ocurrido musicalizarlos”. Y
agrega: “Pensamos que la banda se iba a llamar El Juglar
y después cambi6 el nombre a Neolalia. Con el tiempo
se empezd a sumar mas gente y con la llegada de Daniel
Garcia ya teniamos quien se encargara de las graficas y
los disefios; con Claudio Joison tuvimos al encargado de
la organizaci6n y coordinacion, lo que nos permiti6 hacer
la primera presentacién para el ptiblico”.

Los conciertos, sumamente escasos en la ciudad,
estaban cargados de una mistica particular e impulsaron
el desarrollo del rock nacional como movimiento de
resistencia. En ese contexto, el recorrido de Neolalia fue
una experiencia artistica decisiva en la historia del rock
local. A pesar de su breve historia, represent6 una sintesis
cultural de una generacion que creci6 en dictadura, en
medio de la represion politica, social y cultural.

Sus integrantes siguieron caminos diversos. Algunos
de ellos son reconocidas figuras de la escena musical
local y quienes construyeron su trayectoria profesional
en otros campos también dejaron impacto en las areas
que atravesaron. Aquel idealismo que empujé su
juventud dejé marcas en su recorrido adulto. “Neolalia
nos dejo la huella de la bisqueda —reflexiona Squillaci—,
de juntarse para tocar y divertirnos y a la vez por el
disfrute. Todos intuiamos que estabamos aprendiendo y
creo que ninguno imaginaba que haria una carrera con
la musica. Hoy es un placer comprobar que muchos de
los que estuvimos ahi todavia seguimos vinculados con lo
artistico. Y creo que no es casualidad”.

Escuchar A

Dialogar

Proponer

CAMARA DE DIPUTADAS Y DIPUTADOS
DE LA PROVINCIA DE SANTA FE
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JOSE MOSET

“La fragilidad es
algo congénito del
teatro rosarino”

El periodista, dramaturgo y critico desanda los
entretelones de “Protagonistas y antagonistas del
teatro de Rosario”, libro recientemente publicado por
Ramos Generales, donde acerca una veintena

de ensayos breves sobre grandes referentes de

la escena de la ciudad de todos los tiempos

Por Miguel Passarini
Fotos: Sebastian Vargas

Dar cuenta de la historia del teatro rosarino es
dar cuenta de sus fragilidades, de sus hallazgos
y contradicciones que aparecen como rasgos
fundantes, pero sobre todo es pertinente dar cuenta
de su anecdotario, de eso que estuvo por detras de
lo escénico, que siempre es efimero, porque alli se
cristaliza el sentido y porque cada vez mas, como
sentenci6 alguna vez el dramaturgo y escritor italiano
Luigi Pirandello, el teatro buscara hablar solo de si
mismo.

Es en el recuerdo de la vida cotidiana detras de los
hombres y mujeres que en distintas épocas, lugares y
con poéticas diferentes edificaron la escena rosarina
y la dotaron de instancias devenidas en recuerdos
posibles, donde posa su mirada inquieta el periodista,
dramaturgoyensayista de teatro José Moset (Godeken,
Santa Fe, 1948), a partir de una veintena de textos que
aparecen en Protagonistas y antagonistas del teatro
de Rosario, reciente libro editado a través de Ramos
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Generales, una nueva editorial rosarina que dirige
nada menos que Walter Operto, otro de los grandes
referentes del teatro local de proyecciéon nacional.
Moset, quien habit6 y comparti6 muchos de los
pasajes y espacios de creacidon que relata en su libro,
desanda veintido6s ensayos o “semblanzas biograficas”
como los define en el prologo, cada uno elegido por
un motivo en particular que en ningin caso reniegan
de lo azaroso, una idea que retoma el dramaturgo y
director Mauricio Kartun en el tentador texto breve
de la contratapa: “Preciosa la palabra semblanza.
En la deriva desde semblante, su origen, guarda una
llamativa condicién plastica, es retrato pero va mas
alla que la pura imagen, toma del rostro su caracter,
su estado, y como suele hacer la dramaturgia: mete la
maquina poética a una persona y la saca personaje”.
A partir de esa “méquina” de dramaturgista que tan
bien conduce Moset, autor entre otras de Rebelion en
la playa de estacionamiento, obra que a comienzos

de los afios 80 form¢ parte de Teatro Abierto Rosario
en plena dictadura, la historia del Tano Eugenio
Filippelli, gran maestro y director local de proyeccién
nacional que por un momento pareciera habitar en
Rapido nocturno del referido Kartun, da paso a la
de la bailarina y coredgrafa Cristina Prates desde un
comienzo poco conocido, donde el quiebre entre lo
clasico y lo contemporaneo se vuelve todo un signo,
para seguir con Luis Machin, el gran actor local que
triunfé en Buenos Aires pero que antes recorri6 los
escenarios rosarinos donde edificé los cimientos de su
hoy elogiada carrera artistica.

La historia de la prolifica Patricia Suérez, una
dramaturga a la que no le interesa dirigir, da paso a
la del destacado maestro, director y docente Aldo
Pricco, un verdadero estudioso del fenémeno teatral
desde sus lenguajes y significados, para seguir con
los comienzos de la actriz Maria Fiorentino y su
desembarco en la gran ciudad del Obelisco, momentos

de la vida del director Carlos Mathus, que mont6 una
obra por una sola funcién y estuvo en cartel treinta y

seis aflos seguidos, o Ratl Saggini, otro director con
vuelo propio. También, momentos poco conocidos de
los actores Daniel Querol y Arnaldo Colombaroli, los
comienzos y el talento desbordante del escendgrafo
y disenador Hugo Salguero, los entretelones de la
vida de uno de los més destacados maestros de la
escena local en el sentido més amplio, Néstor Zapata,
uno de los creadores del histérico grupo Artedn; la
eleccion de volver a Rosario de la actriz Liliana Gioia
—que empezaba una carrera en Buenos Aires—, o el
portentoso anecdotario de los actores David Edery y
Miguel Franchi.

Le siguen el relato en primera persona de la actriz
y escritora Ana Maria Rozzi de Bergel, jugosos pasajes
de las carreras de los actores Carlos Segura y Omar
Tiberti, como también del ya mencionado Operto,
dramaturgo, director y periodista con los entretelones
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de su emblematica obra La bicicleta, que lo pintan
como un remador de todas las aguas. También tiene
su momento el gran defensor del entretenimiento,
el actor y director José Alberto Berlén, como la
destacada investigadora y docente Clide Tello, otra
de las grandes conocedoras de la historia de la escena
rosarina, para cerrar con una singular semblanza
del escritor e historietista Roberto Fontanarrosa, un
“colado” con una obra desbordante de la que el teatro
se ha valido no s6lo en estas tierras sino en otros
destinos del mundo.

Con un procedimiento que el autor tomd de
la dramaturgia, partiendo de las imagenes, y
unidos a través del genérico amplio “teatristas”, la
reconstruccion de cada una de esas veintidos historias
pone en dialogo un recorrido artistico con su tiempo
histoérico y el inicio, con sus idas y vueltas, de grupos
emblematicos del teatro rosarino desde la génesis
del Movimiento Independiente en 1943 hasta mas
o menos el presente, buscando echar luz y memoria
a una historia tefiida por la falta de registros y su
irremediable y al mismo tiempo inefable fugacidad.

Los que estan

“Me acuerdo de un libro con obras de quince
dramaturgos argentinos contemporaneos que publicd
hace afios una editorial espafiola. En el prélogo, el gran
critico rioplatense Gerardo Fernindez, responsable
también de la seleccion, decia que el acto de elegir
a unos y no a otros «es siempre antojadizo, siempre
discutible, siempre caprichoso»”, dijo Moset de
antemano para responder a la inquietud de un recorte
azaroso en la eleccion de sus biografias, porque como
estas también hay otras.

“Efectivamente, en Protagonistas y antagonistas
del teatro de Rosario hay un niimero considerable de
teatristas rosarinos que podrian haber sido incluidos
y cuyos méritos artisticos e intelectuales podrian ser
equivalentes a los que si lo integran. Cuando firmé el
convenio con el Instituto Nacional del Teatro (INT)
para la beca de investigacion que dio origen a este
proyecto —la investigaciéon y escritura del libro—,
debi precisar los términos: serian entre veintidos
y veinticinco semblanzas biograficas de mujeres y
hombres de la actuacion, la direccibn, la escenografia,
el vestuario, la iluminacién, la dramaturgia y la
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investigacién, nacidos o formados en Rosario. Ese
naimero correspondia al maximo disponible para un
libro de estas caracteristicas. A lo largo de un afo
ininterrumpido de trabajo, siempre tuve a mano una
lista provisional de al menos cuarenta candidatos, la
mayoria perteneciente a un corte generacional que
abarca a los grupos independientes mas importantes
de una probable época de oro, con la condicién de
que siguieran hoy en actividad. Pero el tiempo se
acotaba hasta que tuve que tomar la decision y cerrar
la némina. Ahora, con el libro publicado por Ramos
Generales, parafraseando al mismo Fernandez,
puedo decir finalmente: «Asumo por lo tanto toda
la responsabilidad y cargaré sin queja, hasta el
mismisimo infierno, con la ira de los damnificados»”,
ampli6 el autor con humor, dejando la puerta abierta
para un segundo nimero con la misma impronta y
nuevas semblanzas.

La figura del emblematico e inmanente maestro
portefio Norberto Campos que en 1974 recald
en Rosario —donde desarrollé la mayor parte de
su carrera hasta su temprana muerte en 2003-,
sobrevuela algunas de esas historias, muchas de ellas
concatenadas. El nombre de Campos se mete, irrumpe,
aparece en varias e incluso modifica momentos de la
vida de algunos artistas locales, pero sin embargo no
tiene una semblanza propia.

“Coincido conlo de Campos, su ausenciay presencia
al mismo tiempo, sobre quien publiqué hace algunos
afios una larga nota en uno de los suplementos de La
Capital. El titulo original de esa nota era «El Maradona
del teatro rosarino», lo cual define mi opinién sobre él.
Pero, aunque en una época vi y admiré sus espectaculos
y charlé bastante con él, me faltaba mas informacién
biografica. Entonces lo vi claro: Norberto seria el
«gran personaje ausente» del libro. Como en algunas
de las grandes obras de la dramaturgia universal, es
un personaje que jamas aparece en escena pero que
condiciona la conducta y la vida de todos. El ejemplo
maés ilustre seria Esperando a Godot de Samuel
Beckett; otro caso es Raices de Arnold Wesker. Y asi
sucedi6, ya que Cristina Prates, Hugo Salguero, Quico
Saggini y Miguel Franchi lo mencionan in extenso
como un referente insoslayable”, destac6 el autor
acerca de uno de los mas influyentes teatristas locales,
creador de los grupos Litoral y De la Accion.

M4s alla del conmovedor inicio con un momento

de la vida del recordado Tano Filippelli, que dispara
el clima de una novela de suspenso, otras dos
semblanzas estan también dedicadas a creadores que
ya no estan en este plano, pero que dejaron una huella
profunda en sus generaciones y en la que vinieron
después. Se trata de Mathus, el padre intelectual de
la emblemaética y siempre polémica obra teatral La
leccién de anatomia, con més de tres décadas en cartel,
y la de Fontanarrosa. “Esa semblanza, la del Negro, se
titula «Un dramaturgo a pesar suyo», porque nunca
escribi6 para el teatro aunque son innumerables
las adaptaciones de sus cuentos e historietas que se
estrenaron en todo el pais y en el exterior”, destaco
Moset.

“En este conjunto de ensayos breves, tres estan
dedicados a creadores fallecidos: Filippelli, Mathus
y Fontanarrosa. Tanto la actriz Maria Fiorentino
como Machin nacieron y se iniciaron en el teatro en
Rosario pero estan radicados desde hace muchos
afios en Buenos Aires, donde ambos desarrollan
una sostenida y sélida actividad profesional en los
escenarios, en el cine y la televisién. También estan
radicados en la Ciudad Auténoma la dramaturga
Patricia Suérez, que lleva estrenadas varias obras en
salas oficiales e independientes, y Ana Maria Rozzi y
Arnaldo Colombaroli, dos intérpretes de la primera
hora del TIM (Teatro Independiente del Magisterio),
que emigraron junto con Mathus a Buenos Aires a
mediados de la década del 60”, detall6 Moset.

Y a modo de racconto, evocod: “Siguen viviendo y
trabajando en Rosario el
escenografo y ocasional
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Edery, Pricco, Saggini, Franchi, Berlén, el actor Omar
Tiberti, ademés de Querol y Segura, este ultimo
radicado en la provincia de Coérdoba, que juntos
fundaron el grupo Escena 75”.

La memoria de lo efimero

“Es cierto que la fragilidad es un rasgo. A mi me parece
que la fragilidad es algo congénito del teatro rosarino.
El primer grupo que trascendi6 por su importancia
y por el legado que dejb fue el Centro Dramético del
Litoral (CDL), que estrend su especticulo inicial en
febrero de 1956 y que luego de otros seis espectaculos,
algunos de gran repercusion, se disolvié a mediados
de 1959; es decir que solo durd tres afios y medio,
cuando todo indicaba que su continuidad iba a seguir
creciendo en calidad y en la cantidad de espectadores”,
sostuvo el autor sobre un rasgo cuya presencia
confirma a lo largo de todo el libro.

“Contralo que muchasveces se supone —cuestion6—,
la prensa de la época le dio amplia difusién al CDL.
Tanto La Capital como los cuatro diarios vespertinos de
la época (La Tribuna, Crénica, Rosario, Democracia)
publicaban criticas, entrevistas, gacetillas con fotos los
dias que habia funciones. Hay que tener en cuenta que
los diarios eran los medios por antonomasia, cuando
faltaban muchos afos para la apariciéon de los canales
de televisién locales, mientras la radio no se ocupaba
de esos temas a excepcidn de algiin programa marginal
de alguna de las emisoras. El teatro independiente era
una novedad cultural

y esa  atencion

actor Salguero, la actriz,
autora y directora
Gioia, la actriz y
bailarina Prates, la
investigadora Clide
Tello, el director,
autor y cineasta
Néstor  Zapata,

otro ex integrante
del TIM; el autor
y director

Operto, los

actores y
directores
David

| JOSE MOSET
protagonistas
y antagonistas
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de Rosario

del periodismo
escrito influia
en la asistencia
de publico que,
entre paréntesis,
pagaba las
entradas, ya que
nada era gratis
o «a la gorra».
Junto con
eso también

$

gravitaba la
difusiéon del
boca a boca.
A pesar
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de todo eso, el CDL se dejo captar por la rivalidad de
sus dos directores, lo que determind la division de los
integrantes entre una u otra opcion”.

Territorios y pertenencias

“En mi libro anterior, Centro Dramadatico del Litoral;
historia abierta, revisamos con Omar Tiberti, quien
colabor6 conmigo en la investigacion, la coleccion de los
diarios y en el primer mes de vida del CDL descubrimos
quelatension dentro del grupo existi6 desde un principio,
algo que fue confirmado en las entrevistas con quienes
participaron de aquella experiencia”, expresé sobre los
factores que de un momento a otro determinaron que
algunos de aquellos grupos iniciaticos del teatro local
bajaran el telon, una variable que se repite a lo largo de
todas las semblanzas y que, sin embargo, aparece mas
como una virtud que como un defecto.

“Coincidoen queesafragilidad noesnecesariamente
negativa porque genera una dindmica propia que
a veces, paraddjicamente, da O6ptimos resultados —
destac6—. Yole agregaria una duda que tengo y que creo
que nos compete como periodistas de teatro: el escaso
conocimiento de las nuevas generaciones surgidas
de las escuelas provinciales de teatro y de los cursos
privados sobre la historia del teatro independiente
de la ciudad. Desconocer la propia historia puede ser
visto también como un rasgo de fragilidad”.

Dramaturgia desde el anecdotario

“Esta buena la referencia a la obra teatral Rdpido y
nocturno y su microcosmos de trenes que pasan. Me
gusta que la lectura genere esas imagenes porque
yo escribo con un procedimiento que tomé de la
dramaturgia, el hecho de partir de las imagenes
antes que de las ideas. Porque las ideas apareceran
inexorablemente después encarnadas en los
personajes”, destaco Moset sobre una especie de clima
de ficcion que de manera transversal recorre todo el
libro.

“En ese sentido —profundiz6—, las anécdotas son
para mi como una cantera de im4genes y el libro tiene
muchas que a mi me conmovieron al conocerlas; en
algunos casos, como el que mencionas, la semblanza
de Filippelli, me acompafiaron durante décadas, méas
de cuarenta anos, cuando me la cont6 el actor Gustavo

14 e Barullo

Borelli poco después de que ocurriera. Practicamente
todas las semblanzas tienen algunas imagenes muy
fuertes. Ademés de allanar la lectura, si est4n bien
elegidas y, por supuesto, bien redactadas, esas
anécdotas iluminan la vida y la obra de una persona y
su entorno. Yo aspiro a que el libro sea leido con interés
tanto por la gente de teatro como por el lector que no
tiene especial interés en las artes escénicas pero al que
le interesan los temas culturales. Aspiro también a que
estas mujeres y estos hombres del teatro rosarino sean
un poco mas conocidos y reconocidos en un contexto
que tiende mas al olvido o a la indiferencia”.

Un escritor deslumbrado

Moset deja en claro con su escritura que en esos
encuentros con sus entrevistados, muchos en bares,
muchos con registros previos e incunable material
de archivo como posteriores refuerzos a través de
un correo y llamadas telefonicas, no pocas veces se
descubrié deslumbrado o particularmente conmovido
ante algunas de esas confesiones que son la matriz y
esencia de un libro que se redimensiona como una
gran obra teatral en la que estos “protagonistas y
antagonistas” asumen el personaje mas complejo de
sus vidas porque implica hacer de si mismos.

“Dejo para el final la inquietud de qué fue lo que
mas me sorprendid en las entrevistas para el armado
del libro. Estoy tentado a decir «todo», porque yo
sentia un gran placer y un gran agradecimiento hacia
estas personas que me contaban en confianza sus vidas.
Pensandolo bien, creo que me interesan especialmente
los momentos cruciales en la vida de una persona,
cuando un giro imprevisto de los acontecimientos la
coloca frente a una decision y si o si debe elegir. Lo que
supone no elegir otras opciones. Algo asi como dicen
que Sdcrates le respondidé a un discipulo que estaba
dudando si seguir con su pareja o terminar la relacion:
«Hagas lo que hagas te vas a arrepentir», le contest6 el
maestro griego. Me parece que en el libro hay relatos
de algunos de esos momentos cruciales. Por lo demas,
salvo Fiorentino, Machin y Patricia Suérez, que suelen
ser entrevistados en grandes medios nacionales (y
en BaruLLo, de este numero), el resto no se siente
reconocido y tiene la amargura del final, sobre todo
si se tiene en cuenta que algunos superan los ochenta
afos. Eso también me conmueve”.

LIBROS

LA EDITORIAL MUNICIPAL DE ROSARIO ESCRIBE UNA HISTORIA INEDITA EN EL PAIS

Un proyecto que

perdura y se afianza

Con numerosos libros y discos publicados, la mayoria creaciones de autores locales
y también de la region, la fructifera experiencia de la EMR se destaca a nivel nacional
en términos de politica publica sostenida durante un lapso de tres décadas

Por Alicia Salinas

A punto de cumplir treinta afios de solida trayectoria, la Editorial
Municipal de Rosario (EMR) se ha ganado un lugar como uno
de los proyectos de publicacién de autores vernaculos mas
reconocidos y respetados en la Argentina e incluso en el exterior
—prueba de ello es su participacion en la gran Feria del Libro de
Frankfurt en 2016—. Con la particularidad de que a ese espacio
en el campo editorial la EMR lo cosechd y ocupa desde el sector
publico, mas precisamente desde el nivel del Estado de menor
escala, es decir el de un municipio, y encima del llamado interior
del pais.

A pesar de los multiples vaivenes econdmicos y sociales, y
en el medio de las transformaciones tecnologicas y de consumo
cultural que se verificaron en estas tres décadas, el sello lleva
publicados cerca de trescientos libros, amén de méas de una
centena de discos. La mayoria de los escritores e intérpretes de
esas creaciones son rosarinos y de la regién metropolitana, y han
incursionado en géneros tan variados como la novela, el cuento,
la poesia, la critica, el ensayo, la historia, la no ficcion, el arte, la
literatura infantil y el teatro. Las producciones no se quedan en
casa, sino que circulan por todo el pais a través de la distribuidora
Periférica (que cuenta con tienda online) y Melopea Discos.

Para armar su nutrido catélogo, accesible a través de la
pagina web www.emr-rosario.gob.ar la EMR selecciona a sus
autores por medio de concursos que lanza periodicamente,
aunque también se destacan las antologias y desde hace veinte
afios los rescates de la memoria literaria de la ciudad. De hecho,
entre los voltimenes mas buscados por los lectores se encuentran
la poesia completa de Aldo Oliva (de primera y segunda edicién
en 2003 y 2016 respectivamente); la obra poética y pictérica
de la trebolense Emilia Bertolé (de 2006 y 2019); y la antologia
Rosario ilustrada (de 2004, 2008 y 2012), que retine ochenta

textos entre poemas y fragmentos de relatos, novelas y piezas
teatrales con nuestros barrios y calles como escenarios reales o
imaginarios.

A este dato lo revela Oscar Taborda, desde hace trece afios
al frente del sello que depende de la Secretaria de Cultura y
Educacién de la Municipalidad. El director afiade que también
tienen una importante demanda “varios titulos de la coleccién
Naranja de crénica y de la Serie novela corta, como los de Mario
Castells y Francisco Bitar, a los que tuvimos que reimprimir
varias veces”.

De estos pagos

La editorial fue creada por ordenanza en julio de 1992, durante la
gestion del entonces intendente Héctor Cavallero, con el confeso
objetivo de publicar y difundir la produccion literaria de estos
pagos. Enseguida, hacia 1994, sumo un sello discografico desde
el que salieron al ruedo albumes de misica contemporanea
y clésica, pop, rock, cancion, folclore, tango y jazz, entre otros
géneros. Hasta el 96 el responsable fue el escritor Héctor
Sebastianelli, luego pasaron también por el cargo Gary Vila
Ortiz, Elvio Gandolfo, Martin Prieto y Pedro Cantini.

“En el transcurso del tiempo la editorial amplib
sostenidamente su catalogo, con colecciones nuevas de cronica,
nouvelle, fotografia e historieta; se conformaron diversos equipos
detrabajoy se incorporaron pasantes de la Universidad Nacional
de Rosario; fue habilitado un stand para la comercializaciéon de
loslibros ylos discos en la peatonal Cordoba esquina Corrientes”,
enumera Taborda, €l mismo escritor, a lo que hay que anadir la
participacion y presencia permanente de la EMR en ferias de
libros, asi como la realizacion de recitales y conciertos.
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Si desde el comienzo de la pandemia de coronavirus la
actividad del organismo se vio muy afectada, este afio se presenta
mas prometedor y con iniciativas de distinto calibre en carpeta.
“Estamos preparando un libro con material inédito de Fausto
Hernéndez (poeta y dramaturgo rosarino), una biblioteca digital
con el resto de su obra poética, la reedicion de varios titulos
agotados, la publicacion de un tercer volumen de la Coleccion
Infantil de Cuento, con cuentos escritos por chicas y chicos, un
nuevo eBook y la version digital de libros que ya teniamos en
papel”, anticipa el actual director de la EMR, muy cerca de dos
novelas cortas recién salidas de imprenta.

Se trata justamente de titulos que surgieron de un concurso
de caracter regional realizado en 2018, con un jurado que
integraron Alan Pauls, Luis Sagasti y Vera Giaconi, y por el que el
sello ha publicado a autores de las provincias de Santa Fe, Entre
Rios, Corrientes y Misiones.

Novedades

“Son dos nouvelles muy atractivas, casi cinematograficas”, define
el editor a las novedades, y para dar prueba de su perspectiva
postula incluso a los directores de una eventual version

]
COEDICIONES Y OTRAS YERBAS

Para la EMR, no solo de publicar obras se trata sino también
de trabajar en conjunto con otros sellos e instituciones, en

el marco de una determinada escena literaria y cultural en la
que deja surco, mas alla de los imperativos comerciales. En
ese sentido, “las coediciones mas destacadas con editoriales
independientes fueron El volcan, una antologia de historieta
latinoamericana que hicimos con Musarafia, un sello de Buenos
Aires especializado en el género, y Ouvrard, pinturas y dibujos
1916-1986, que editamos con Ivan Rosado, uno de los sellos
independientes mas importantes de Rosario”, cuenta Taborda.
No se trata de los Unicos casos. “Hemos coeditado mds libros
con otras areas municipales y provinciales”, agrega, toma aire
y enumera. “Con el Parque de Espaia y Espacio Santafesino
(programa del ex Ministerio de Innovacion y Cultura de la
provincia) sacamos cuatro antologias de poesia argentina

y latinoamericana en el marco del Festival Internacional

de Poesia de Rosario. Con el Museo de la Memoria de
Rosario editamos tres titulos: £/ caso Chomicki, Genocidios y
Territorio ocupado. Con la Direccion de Diversidad Sexual de
la Municipalidad organizamos dos concursos de historieta,
uno nacional y otro latinoamericano, y publicamos a Ixs
ganadorxs en los volimenes Historieta LGBTI y Poder trans.
Con la Escuela de Experimentacion en Cine y Fotografia
editamos cuatro libros de fotografias tomadas por chicas y
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audiovisual. “Te compré girasoles, de Maria Angélica Vicat, es
una novela dramética ambientada en Corrientes que, se nos
ocurre, deberia ser fillmada por Clarisa Navas”, afirma Taborda,
y propone a la original realizadora correntina que irrumpié en la
escena nacional en 2017.

En tanto “Harina de carnaval, de Rail Novau, es un viaje
iniciatico a través de la selva misionera a principios de los afios
60, que podria haber sido rodado por Leonardo Favio, o por
el primer Lisandro Alonso”, insiste en referencia a otro joven
director argentino de cine independiente.

Tanto Novau como Vicat tienen en comin haber sido
finalistas de aquel concurso que hace tres afios ganaron la
entrerriana Belén Sigot con Vacas y la escritora de la ciudad de
Santa Fe Analia Giordanino con La Ripley. Los dos nacieron
a mediados de la década del cuarenta y urdieron historias que
transcurren en la Mesopotamia argentina.

De hecho Novau dialoga con Baruiio desde Posadas, el
lugar donde se afincd y desarrolla no solo la profesion de médico
veterinario sino su vocacién literaria como autor de relatos,
novelas y obras de teatro. También la ciudad de la tierra colorada
esel punto en el que comienza la travesia de su personaje principal,
un muchacho llamado Elias que se sube a un Bedford amarillo

chicos de distintos barrios. Con el apoyo del ex Ministerio

de Innovacion y la imprenta municipal sacamos una serie de
plaquetas de poesia (ocho titulos) escritas por las internas

y los internos de las carceles de mujeres y varones de

Rosario y los institutos penales juveniles de Alvear, Coronda
y Santa Fe. Con dos centros de estudios de la Facultad de
Humanidades y Artes editamos el eBook 2021, y en este
momento estamos preparando con el Instituto de Estudios
Criticos en Humanidades (lech-Conicet) otro eBook con un
titulo nuestro ya agotado, Los cldsicos argentinos”. Este ultimo
es una compilacion de ensayos sobre las maximas figuras de
|a literatura argentina de los siglos XIX y XX que habia sido
publicado por la Editorial Municipal en 2005. Ahora, con el
nuevo formato digital, se ofrecera para su descarga gratuita.
Sin duda, la EMR se fue haciendo un lugar en el campo
editorial del pais. “Por su catalogo y trayectoria, no solo se
destaca entre las editoriales municipales, sino que por su
disefo y presencia comparte la misma escena y los mismos
espacios con las independientes”, analiza Taborda, él mismo un
escritor de proyeccion nacional. En esa linea, el sello rosarino
es habitualmente invitado a participar de las ferias de libros
de varias ciudades, de la Feria de Editores (de Buenos Aires) y
otros eventos nacionales que tienen por objeto la promocion
del libroy la lectura.

para acompafiar a un tio camionero hasta la frontera con Brasil. El
objetivo es transportar un cargamento de harina; en el camino las
aventuras y peripecias se interpondran como un destino.

“Mesientoun escritor delaregién”, admite Novau con acento
cantarino. “Es decir, dada la ubicuidad geogréfica de nuestra
provincia entre fronteras, pertenecemos a una region cultural
que abarca a la vecina Paraguay, parte de la zona sur del Brasil
y la articulacién con el nordeste argentino. Esta es mi region de
pertenencia por historia, 1éxico, mitos comunes, caracteres de
una idiosincrasia compartida”, sostiene, y eso se advierte desde
la primera linea de su nouvelle, repleta de imagenes en las que
se cuelan términos propios del portugués y el guarani. Sera por
eso que hacia el final, el libro incluye un glosario con palabras
como acuti (conejo), lluviarada (lluvia fuerte) o pireca (fritura de
harina y agua).

Un vocabulario rico, especifico y denso, al igual que el follaje
dela selva ylo salvaje, acompafan y traman este viaje plagado de
descubrimientos para el protagonista, que ahora nos enteramos
esta basado en las propias experiencias juveniles y en recuerdos
del autor. Nacido en la localidad misionera de Sauce en 1945,
Novau confiesa haber recurrido a la memoria autobiogréfica
para componer su relato de ficcién, narrado en primera persona
en forma de cronica, y que bien podria encuadrarse dentro de lo
que se conoce como novela de iniciacion o aprendizaje.

En la historia de Vicat también hay una joven ocupando
centralidad, aunque quien habla —o mejor dicho le habla, incluso
desde el propio titulo— es la voz incisiva de la madre. “Si bien
tengo varios cuentos sobre realidades incomodas, ésta esla tinica
novela, y es testimonial”, asume desde Villa Giardino, Cérdoba,
donde vive tras haber pasado por varias provincias, entre ellas
Corrientes. Alli, entre la capital y Mercedes, se cuece el drama
familiar evocado a la distancia en detalle, a través de un lenguaje
coloquial que va encadenando circunstancias sin dar tregua
durante sus cien paginas.

“Queria comprender por qué sucedi6 algo que no deberia
haber pasado, no fue una cosa elaborada”, afiade Vicat sobre
el proceso de escritura de Te compré girasoles. Ahos después
de los hechos que aborda la novela, y que constan en un
expediente judicial, esta mujer que fue maestra, periodista y
librera —entre otros oficios— sinti6 la necesidad de plasmar en
el papel una experiencia fortisima que involucra a una de sus
seis hijos. “Durante una semana escribi. Corregi algunas cosas.
Lo guardé y no lo volvi a tocar. Cuando supe del concurso lo
envié”, concatena.

Si el relato de su compafiero de coleccion Novau se desarrolla
casi siempre en espacios exteriores, con predominancia de
un paisaje exuberante en el que la intriga va tallando una
atmosfera oscura, de inquietud, aqui los peligros no provienen
de personajes o sucesos extraordinarios sino de la propia familia,
de las cosas de todos los dias que por estar inmersos en ellas no
podemos 0 no queremos ver, hasta que resulta demasiado tarde
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Sebastidn Vargas

-

Oscar Taborda, desde hace trece afios al frente del sello.

para desmontarlas. En ese sentido, la inquietud no es menor y
el relato golpea porque no transcurre en tiempos remotos o en
una cultura ajena sino del otro lado del rio Paran4, en el cercano
2003.

Lo préximo

Entre los ejes de trabajo de un futuro inmediato para la editorial
municipal, asoma la produccion de libros digitales, sobre
todo de critica literaria. “Es un género que hasta ahora estaba
escasamente representado en nuestro catilogo”, desliza Taborda,
y menciona que el aio pasado lanzaron Veinte episodios de la
historia de la literatura argentina del siglo XX, una compilacion
de articulos y estudios criticos publicados entre 1964 y 2020 por
profesores o egresados de la carrera de Letras de la Facultad de
Humanidades y Artes de Rosario.

“Ya empezamos el proceso de produccién de 2021, una
antologia de ensayos sobre la relacion de literatura y vida”,
agrega. Ambos libros se coeditan con el Centro de Estudios de
Literatura argentina y el Centro de Estudios de Teoria y Critica
Literaria, de la academia de calle Entre Rios.

Este afio también habrd mudanza: desde su sede en el
planetario del parque Urquiza, la EMR se trasladara al nuevo
edificio de la Biblioteca Argentina Juan Alvarez, inaugurado en
2019.

“Nos gusta pensar que hacemos un trabajo artesanal,
particularizado, en el que el didlogo con los autores es muy
importante”, reflexiona Taborda sobre la hechura de los
libros. Claro que el acento puesto en los lectores no es menos
trascendente. ¢Y quiénes son ellos, ellas, elles? “Potencialmente,
todo el mundo que lea en castellano y esté abierto tanto a las
nuevas expresiones literarias como a las del pasado reciente”,
propone el editor y en ese gesto un mundo se abre, sostenido
por la perseverancia de una politica pablica que no dej6 de
manifestarse y crecer en treinta afios, aqui a la vuelta.

Barullo ® 17
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Los mozos y las
habilidades perdidas

Por Alejandro J. Vila
llustracién: El Tomi

“¢Como es eso que se puede parar
una peliculay empezar a verla desde
el inicio?” pregunt6 don Magencio,
el abuelo de mi novia. Don
Magencio era un inmigrante gallego
que vio una radio por primera vez
en su vida al llegar al puerto de
Buenos Aires. “Parecia brujeria, una
caja que hablaba”, contaba. Casi 60
afios después, a inicios de los 80,
miraba curioso el funcionamiento
de una videocasetera, otra caja
que
argumentamos sobre las ventajas
de ver cine en casa, usamos la
palabra rebobinar, etcétera. Pero
a Magencio le importaba un pito
entender algo que no iba a usar

diabdlica. Creo recordar

nunca. Dio media vuelta y se
fue, encogiéndose de
e insinuando un “ma, si” con la
mano (hasta los gallegos tienen
gestualidad italiana en Argentina).
Durante mucho tiempo recordé esa

hombros

anécdota con sana envidia. Envidia
de alguien que habia sido testigo de
cambios radicales en la historia de
la humanidad (las grandes guerras,
la television, la llegada del hombre a
la Luna, la videocasetera). Todo eso
en el lapso de la vida de un hombre.
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Una experiencia por la cual no crei
nunca poder transitar. La pifié fiero.
También fallaron muchos escritores
de ciencia ficcion tratando de
pensar el futuro (salvo notables
excepciones como George Orwell
y el gran Philip Dick). Ya lo habia
dicho irénicamente el fisico Niels
Bohr: “Es muy dificil predecir lo que
va a suceder, sobre todo tratdndose
del futuro”.

Hoy nuestra cotidianidad esta
regida por la ineludible presencia
de pequefios objetos y aplicaciones
que gestionan y hasta rigen nuestra
objetos que
seguimos llamando teléfonos, pero
sirven para muchas otras cosas.
Y ocasionalmente
para llamar por teléfono. Cuando
llamamos a alguien, lo mas probable

vida. Compramos

los usamos

es que lo hagamos sin recordar
(o, més aun, sin haber conocido
nunca) su numero de teléfono.
Creci en épocas en las que recordar
un numero asociado a una persona
0 a una casa era una habilidad, o
mas bien una necesidad. Hasta
llegdbamos a identificarnos por
el namero de teléfono. Paez se
describi6 como “el chico que

«

jugaba a la pelota, del 49585”. Hoy
toco “mam4” en la pantalla de mi
teléfono, que llama a un namero
al cual mi madre me responde.
¢Por qué un namero es sin6nimo
de “casa”? <¢Cuantas nuevas
habilidades ganamos perdiendo
otras por la falta de necesidad?

En una reunion de amigos
alguien mencion6 una aplicaciéon
novedosa para smartphones que
permite hacer una reserva en
cualquier restaurante o bar. Pero
no estamos hablando solamente
de prefijar dia, hora y nimero de
comensales, sino también de elegir
el ment, de manera tal que uno
puede llegar y no tener que esperar
para empezar a comer. A las 21.25,
la pinta de cerveza y las papas
con cheddar estaran en la mesa 7
cuando hayas llegado. El encanto
inicial que desperto la aplicacién en
el grupo se convirti6 rapidamente
en desilusion: ¢y los mozos?

Un mozo (o una moza) no es la
persona encargada de traer el plato
a la mesa. Un mozo es la persona
que no necesita traer la carta para
recomendar un plato, no necesita
ir a la cocina para consultar lo que
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queda disponible ni, mucho menos,
para decir por lo bajo “hoy el vacio
estd un poco duro, asi que les
sugiero pedir otra cosa”. En Rosario,
uno todavia puede encontrar eso en
muchos lugares. La Marina (cerca
del Monumento) es uno de ellos.
Cada lector tendra seguramente un
lugar y un mozo de cabecera.

Los mozos no anotan el pedido.
Alo sumo vuelven a preguntar algin
detalle antes de traer los platos,
para asegurarse de entregarlos
correctamente a su destinatario.
Como mucho, pueden usar una
libretita mintscula, pero no una
mini-Tablet que envia el pedido a la
cocina.

Un buen mozo no necesita ser
sonriente ni amable. Abundan los
mozos carentes de simpatia, pero
no por eso son faltos de empatia
con el comensal. Hace un par de
afos, estdbamos con mi hijo y un
amigo en el Ristorante Mattozzi,
en Napoles, una pizzeria historica
fundada en 1833. Nos atendi6
un mozo de més de setenta afios,
vestido a la vieja usanza y con cara
de pocos amigos. Pedimos unos
spaghetti alle vongole, ante lo cual
el mozo (que bautizaré “Beppe”)
movié los bigotones explicitando
su desagrado y nos respondio
“No. Ustedes no
quieren Ustedes
comer la pasta con gallinella, y
antes les traigo unas entradas”.
Mientras tratdbamos de esbozar
una respuesta, Beppe se fue y
volvié con una bandeja que tenia

parcamente:

€so0. quieren

tres peces muy feos, bocones y con
ojos saltones. Tres moncholitos
sin bigotes. “No pueden irse de
Napoles sin haber probado esto”
(que eran, sin duda, los ultimos
tres moncholos que le quedaban).
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Le dimos el visto bueno, pero le
dijimos que preferiamos no comer
entrada. En menos de tres minutos
nos trajo las entradas que él habia
decidido. Y después la pasta con los
moncholos. Todo estaba buenisimo,
pero Beppe decidi6 todo lo que
comimos, manejando el suspenso
de la cena como un Hitchcock de
la gastronomia. Estaba exquisito.
A la mesa de al lado llegd un
parroquiano. Se abrazaron y Beppe
(sin preguntar nada) le trajo una
pizza. Todo dicho.

Un mozo tiene codigos. Una
noche de verano en el Trastevere
fuimos cenar a la Osteria da Zi’
Umberto. Todas las mesas estaban
llenas y habia cuatro o cinco
Pregunté
a un mozo cuanto tiempo habia

personas  esperando.
de espera. Me dijo: “Habla con
Vanni”. Vanni iba y venia por las
mesas con la bandeja cargada de
cosas, supervisando todo. Tomd
mi reserva al mismo tiempo que
atendia una mesa y me dijo: “en
cuarenta minutos”. Pregunté si
era necesario quedarse esperando
ahi, o podiamos ir a dar una
vuelta, y respondi6: “los espero en
cuarenta minutos”. Regresamos a
los cuarenta minutos puntuales, ya
famélicos y frente a un panorama
casi tragico. No solamente seguia
lleno, sino que habia una cola de mas
de veinte personas. Vanni nos mird
desde lejos, asinti6 con la cabeza,
fue al costado del negocio, trajo
una mesa plegable que abri6 frente
a nosotros y frente a las miradas
furiosas de la gente haciendo cola.
Antes que nos pudiéramos sentar
nos dijo: “Les recomiendo las flores
de calabaza fritas y saltimbocca
alla romana”. Si estan en Roma, ya
saben donde ir.

A un mozo le importa lo que trae
a tu mesa. En Abarrote pedimos
el café de rutina después de haber
comido. El mozo tard6 demasiado.
La clasica demora de un olvido,
que no presagiaba un buen café.
Cuando pedimos la cuenta para
irnos resignados, el café estaba
llegando. Fue uno de los mejores
cafés que tomé en Rosario. Cuando
se lo agradeci, el mozo respondi6:
“Soy un enfermo del café, y lo hago
como me gusta tomarlo, y eso se
logra con un goteo lento”. Un mozo
puede lograr que un comercio se
convierta en tu casa o la casa de un
amigo.

Podemos perder el uso de la
agenda telefénica de papel, pero
é¢queremos reemplazar al mozo
por una tablet a la entrada de todos
los bares y lugares de comida?
¢Estamos frente a un oficio a
punto de desaparecer, como el
deshollinador, el vendedor de
golosinas en el cine, el tipografo?
Ser mozo es més que un oficio, es
un arte que convierte un café o
una cena en un goce distinto. No
podemos permitirnos perder a los
mozos. No podemos permitirnos
perder algunas habilidades que nos
alejan como personas. Y que conste
que lo digo por puro egoismo.

Por pesar
dependencia y pasion por la
tecnologia, hoy quiero encogerme
de hombros como Magencio
frente a la videocasetera, ir al café

eso a de mi

de Pellegrini y San Martin y que
Alejandra, la moza, nos mire con
cara de: “¢Lo de siempre?”. Miradas
reales, la presencia palpable de
alguien querido compartiendo la
mesa, el olor del café haciéndose,
sin mediaciones, sin apuro. No
negocio.
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PATRICIA SUAREZ, NARRADORA Y DRAMATURGA

“Escribo como una
nena, me divierto
escribiendo, lo disfruto”

Prolifica, desprejuiciada, incansable, la escritora rosarina que ya hace anos vive
en Capital Federal cuenta su experiencia, pone al placer como centro del oficio

y habla del amor por la ciudad donde nacid y en la que quiere ser sepultada. “Aca
en Buenos Aires te pasa algo y no se te acerca nadie”, confiesa

Virginia Ducler

Por Edgardo Pérez Castillo
Fotos: Nora Lezano
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El mensaje llega pocos minutos después del encuentro virtual.
Patricia Suérez ya no aparece en pantalla cobijada por su
biblioteca, esa que escapa al concepto de decorado para
mostrar su esencia de realidad: atiborrada, con obras que
rompen el orden vertical, que se superponen y empujan; libros
vivos. La entrevista culminé en pantalla pero es la dramaturga
y escritora rosarina la que retoma parte de lo dicho con un
texto que se presume urgente, necesario: “Hay algo que no
te dije y que es importante. Y si te lo decia me ponia a llorar.
Yo anhelo volver a Rosario, trabajando. O estar alli de mas
grande y venir a Buenos Aires solo a trabajar. Mi mamé paga el
cementerio El Salvador (un panteon, creo, de nuestra familia).

e
1

Yo espero que me entierren ahi”. No es necesario escuchar su
voz para entender que no hay alli un espiritu de tragedia sino, y
por sobre todo, un arraigo, una esencia que la sigue vinculando
ala ciudad que la vio nacer, pero que debi6 dejar hace ya casi
veinte afios.

Porque fue en Buenos Aires donde Patricia Suarez se
convirti6 en madre y es alli donde su hija crece. En aquella
inmensidad urbana sac6 provecho del anonimato para lograr
ser respetada sin los condicionamientos propios de la Rosario
pueblerina. Fue en esa enorme colmena (figura que toma
prestada de La cabeza de Goliat, de Martinez Estrada) donde
hace poco menos de una década se reencontr6 con el amor,
donde en octubre de 2018 formalizo el vinculo al tomar como
esposo al director teatral Claudio Aprile.

Sin embargo, una y otra vez, Rosario. La ciudad y sus
recuerdos. Rosario y sus bibliotecas: Empleados de Comercio,
laVigil, Argentina. “Todavia me acuerdo el niimero de carnet de
la Biblioteca Argentina, donde me asocié a los 12 afios: 28.919.
Esas bibliotecarias fueron maravillosas conmigo, fantasticas.
A veces todavia suefio que voy a la Biblioteca Argentina”, dice.

Rosario sofiada.

sss

En dictadura, en la escuela catélica a la que asistia, la nifia
Suarez tenia como maestra predilecta a la de Economia
Doméstica, que le permitia leer y escribir a gusto, obviando
las ensefianzas, a cambio de mantenerse en silencio. Inspirada
por las aventuras de la joven detective Nancy Drew, comenzo
a reformular las historias poniendo a sus comparieras como
protagonistas. Con apenas once afos, aprendio para siempre
“el poder adictivo que tiene la lectura”.

Y de mano de la adiccién, el delito también tocd las puertas
de la familia Sudrez: consciente de la poca atencién que se le
prestaba a la biblioteca familiar, Patricia se lanz6 a un operativo
con destino de canje. “iHace poco lo vi en terapia! Mi papa,
abogado, comprabala revista La Ley, que se encuadernaba, y mi
mama tenia libros de pedagogia, como criar a tu hijo, esas cosas.
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Como yo obviamente no tenia muchos libros propios, a los doce
afios sustraje algunos y los llevé a Cacho Libros, que estaba en
Corrientes y 9 de Julio, atendia Cacho, un personaje, siempre
con un puro en la boca. Los primeros libros que compré ahi, de
mi biblioteca personal, fueron La interpretacién de los suefios
de Freud y El exorcista de Blatty (hace poquito encontré en una
libreria esa misma edicion y me la volvi a comprar). Como no
podia ir al cine a ver la pelicula, entonces lo lei. Esos fueron mis
primeros dos libros. Obvio: itema de terapia! Después mi pap4
en algliin momento me pregunto siles robaba libros, algo que le
negué... no eran lectores apasionados, no era la lectura lo que
mas les interesaba, entonces probablemente les era indiferente.
Y tampoco ejercian un control sobre el material a leer. Lo que
si me acuerdo es que a mis quince afos fuimos con una amiga
ala libreria Ross a comprar el Kama Sutra para ver de qué se
trataba. No nos lo quisieron vender, entonces les explicaba que
yo habia leido que tenia que ver con el folklore de la India, pero
1o, nos dijeron que éramos muy chicas. No era el Rosario de
hoy, tenia alma de pueblo en el sentido de que en los ambientes,
en los oficios, todo el mundo se conocia entre si. Supongo que
los libreros tendrian el acuerdo tacito de que eso no se le vendia
aun chico”.

-El primer libro que te compraste fue La
interpretacién de los suefios. Afios después estudiaste
Psicologia y Antropologia. ¢Cuanto de eso te ayudoé a
tulabor y oficio para construir personajes?

-Antropologia hice muy poco, €l afio comin y uno mas,
después se cayo el techo de la Facultad, se suspendieron las
clases ese afio y dejé. Y Psicologia estudié como cuatro o cinco
afios hasta que tuve una crisis vocacional en la cual mi pap4 casi
me mata. Casi no tengo recuerdos de las personas con las que
estudiaba, pero si recuerdo el trabajo que consegui en aquella
época y que para mi fue como tocar €l cielo con las manos:
fue en La Copia Fiel, una libreria que estaba por calle Entre
Rios. El duefio era Ricardo Scagliola, quien me decia que tenia
que leer para poder vender, entonces lefa todo. Después me
pasaron adentro de la Facultad de Psicologia con la libreria, y
leia muchisimo material que tenia que ver con la psicologia. Y
si: ademas de tener muchos afios de terapia, hoy creo que no
puedo pensar un personaje sin recordar esa formacion, todo el
tiempo me aparece.

Elrecorrido universitario de Suérez finalmente hizo eclosién
en una clase de Epistemologia del Sujeto IT1. “Era una clase muy
temprano a la manana, donde la profesora iba hipermaquillada
y tenia como ayudante de citedra a un chico de veintitrés afios
que era un erudito. Ese dia, la profesora dijo: «Cuando estén
en el consultorio y se encuentran frente a una histérica, la van
a poder diagnosticar rapidamente porque la histérica es muy...

es muy...». Y hacia un gesto con las dos manos hacia adelante
del pecho. Y el erudito hacia lo mismo... ¢Es muy qué? ¢Tiene
mucha teta, es extrovertida, es muy de caerse? ¢Es muy qué? Y
hasta ahi llegué: si a un lugar al que uno va a buscar palabras
no hay palabras, entonces no hay nada. En ese momento decidi
que no queria seguir ahi, estuve trabajando un tiempo mas en
lalibreria y hasta ahi llegué”

—Te fuiste a buscar la palabra...

—Si. En ese momento éramos muy amigos con Patricio
Pron y entonces hicimos una revista totalmente independiente,
plegable, donde haciamos unos textos horribles. Yo nunca
habia ido a un taller literario porque me daba mucha vergiienza,
Patricio si, y escribia mejor. Patricio abri6 una puerta para que
escribiéramos bibliograficas de tango en La Capital (por el
honor, por supuesto). Escribimos més o menos durante un
afio, y fue una buena experiencia: el periodismo es un gran
puente hacia la literatura, es un lugar donde aprendés a escribir
qué es mas importante, qué debe ir adelante, qué hacer con las
oraciones subordinadas. Realmente es una ensefianza sobre la
forma muy importante. Después una vez llevé a Rosario/12 un
texto, El gato, que considero mi primer cuento (habia escrito
como cien y siempre los tiré, hasta que con El gato senti que
realmente funcionaba). Ahi hay una discusién entre Horacio
Vargas y Reynaldo Sietecase porque los dos dicen que fueron
el primero que lo recibieron (risas). En realidad el que me abrié
la puerta fue Reynaldo, que se lo llevo a Horacio que estaba en
el escritorio y decidia qué se publicaba. Y me animé a llevarlo
porque soy medio prima de Pablo Feldman (més prima del
corazon que sanguineo, porque nuestras familias son amigas).
Rosario/12 fue un espacio superclave para escribir ficcion,
porque lo que venia haciendo en La Capital eran bibliograficas
puras y duras sobre tango.

-Antes mencionabas lo que significaba ser
escritora en Rosario. Con poco mas de treinta aios,
ya habiendo ganado distintos premios, decidiste irte a Buenos
Aires. Hoy en dia, sobre todo a partir de las tecnologias a las que
nos habituamos absolutamente en pandemia, las distancias
se leen de otro modo. ¢Qué posibilidades te daba Rosario en
ese momento y qué sucede hoy con la ciudad en cuanto a las
oportunidades para desarrollarte como escritora?

-Enaquel momento sentique habiallegado al techodelo que
podia hacer: seguir dando pequenos talleres... En (la editorial)
Beatriz Viterbo tenia las puertas cerradas (nunca me habian
mirado de manera complaciente porque no formaba parte del
circulo académico). El tinico lugar donde podia publicar era
en Homo Sapiens con Perico Pérez, con las dificultades que
tiene una editorial del interior, o con Bajo la Luna dirigida por
Mirta Rosenberg, que se estaba trasladando también a Buenos
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Aires. Yo habia empezado dramaturgia y en Buenos Aires en
2002 habian estrenado Las polacas, que yo creia que era una
historia super-rosarina que no le iba a interesar a nadie (y
después no hubo afio en que no se presentara, incluso en el
exterior). Pensé que iba a durar dos meses en escena, pero durd
dos afos, entonces aparecia en La Nacion pero como Patricia
Sanchez: la gente no sabia quién era la autora, esperaban ver a
una mujer, no a una chica. Eso estaba muy bueno. Y ademés en
Rosario, como no pertenecia a la Escuela de Teatro, la gente de
ese &mbito no me reconocia. Habia una descalificacion y me di
cuenta de que quedarme en Rosario era seguir peleando. éQué
tiene Buenos Aires? Que acé esti todo. Ahora porque esté la
pandemia, pero si no vas a una fiesta donde estd un editor, a
una presentacion, hay cosas todos los dias y podés conectar con
personas que te interesa que lean tu material. Aca hay revistas,
canales de television... es horrible, pero es asi. Y Buenos Aires
no tiene techo. Todos los afnos pasa algo con alguien. A mi me
pas6 hace diez afios: habia un sefior muy mayor, un polaco
que vivia en Texas y venia a bailar tango a Buenos Aires con su
esposa china. Ve Las polacas, se enamora y pide llevar la obra
a Estados Unidos: pagd una fortuna por el texto. Eso puede
pasar en Rosario, si, pero es muy dificil. Cuando uno dice que
Dios atiende en Buenos Aires, si, es asi: lo milagroso te pasa aca.
A nivel profesional, econdmico, no sé si puedo vivir de esto en
Rosario. Lo que si logré desde hace un tiempo es poder ir todos
los afios a dar cursos o seminarios a Rosario. Amo a la ciudad,
me siento rosarina aci. A Buenos Aires la vivo como la ciudad
donde estan mis libros, acé, en el departamento que alquilo.

—Para ciertas visiones, el hecho de estar radicada
en Buenos Aires te quita rosarinidad. éQué define
paravos esa rosarinidad? O, en todo caso, équé define
la pertenencia a un terrufio méas alla del hecho de
nacer en tal o cual lugar?

—Mir4, ayer estaba tomando un café y en television lo vi
a Pachu Pefia. Estaba vestido normal, pero lo vi y dije: “Qué
rosarino que es Pachu...”. O escucho alguna declaracion de Fito
Paez y digo “qué rosarino que es”. Alguna vez le conté esto a
Estefania, la hija de Eduardo D’Anna, que trabajaba en Ctispide,
en Corrientes y Libertad, aunque no se lo dije nunca a Eduardo:
en una entrevista que le hicieron, Eduardo dijo algo asi como
“qué saben Patricio Pron o Patricia Sudrez de lo que es Rosario
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si no viven aca”. Primero: Troilo dirfa “quién dijo que me fui si
siempre estoy volviendo”. Pero por otro lado es una vision muy
egoista, porque en Rosario estdn mis padres, mi hermana, y yo
me fui alos 32 afios. La parte que culturalmente nos define mal
como rosarinos es la distancia con Buenos Aires, que estemos
tan cerca. Después el rosarino se va a Buenos Aires, le va bien,
y ya lo miran distinto. Pero el portefio es igual de pajuerano:
un tipo se va y dice que estuvo haciendo su obra en Berlin y
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los portenos dicen “guauuu, estuvo en Berlin”. ¢Pero en Berlin
dénde estuvo? Pudo hacer la obra en un bar, en la calle. Ese
pajueranismo nos define como rosarinos, pero también como
argentinos. Pero en Rosario hay mil cosas: todavia la gente te
fia, te sonrie. Te lo digo y me emociono... Aca en Buenos Aires
te pasa algo y no se te acerca nadie, cuando alla todavia es
natural ir a ayudar. Quizas lo tengo idealizado, pero siento que
hay una enorme diferencia para vivir.

sy

Luego de sus primeras publicaciones en medios graficos,
Suarez comenzd a tomar clases con Hebe Uhart y con el
dramaturgo Mauricio Kartun. El camino estaba decidido:
desde entonces, la autora rosarina alimenté un recorrido
amplio, prolifico, premiado. Atn hoy, los proyectos brotan
sin condicionamientos. Suarez es una autora que encuentra
placer en la escritura, y en los desafios. Y son pocos los limites,
segn aclara: “No me gusta escribir ensayos, porque implica
una cabeza mucho més racional, una cabeza mucho mas
fria. Eso no lo volveria a hacer. Pero este afio por ejemplo
sale una novela roméntica (Segunda chance). Me divierte el
género. Me pasd que no podria escribir teatro, me producia
muchisima tristeza (mas después de la muerte de Jorge
Ricci y Rafael Bruza), entonces tomé obras de teatro que me
interesan y trasladé esas ideas a la narrativa. También va a
salir otra novela policial sobre dos mujeres que se comen
a un hombre. Me gustaria ahondar cada vez mas sobre los
géneros y menos sobre literatura mainstream argentina, que
me parece que esta atravesada por muchos factores de orden
politico, no solo politico partidario sino de politica editorial. Si
te fijas, los grandes premios internacionales son para autoras
que pertenecen a las editoriales monopolicas, especificamente
a Planeta y Random House. Esos circuitos de la literatura
mainstream nos hacen mal a todos los escritores. Prefiero
ahondar en el género literario, ciencia ficcién, terror, policial,
romantica. Que esto vaya como esperanza para todos: todavia
existen las posibilidades de editar dentro de esos géneros,
y hacer lo principal que tiene que hacer un escritor, que es
escribir y editar, en vez de estar peleandose por un premio
donde sabés que en realidad el premiado hizo lobby con un
ministro de Cultura”.

—En relacion a la diversidad y la posibilidad de
incursionar en distintos géneros: la diversidad
también genera ciertas incomodidades,
desconciertos para quien busca o edita. Podrian
preguntarse de qué escribe Patricia Suarez, édel
orgasmo femenino o para las infancias? ¢Teatro,
cuentos, novelas? En este sentido, ¢la diversidad te
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ha representado algan conflicto?

—iA mi me va mal! Yo publico mucho y amo escribir,
es lo que mas feliz me hace en la vida. Pero me representa
muchisimos conflictos. Cuando en 2003 gané el Premio
Clarin de Novela me llamé Guillermo Schavelzon para
representarme, pero después me dijo que escribia demasiadas
cosas, que no podia controlar eso. Entonces: no tengo un
agente que sepa que me va a poner por encima de casi
cualquier escrapulo. Al escribir muchas cosas perdés libertad.
A mi no me conviene sacar mas de dos libros por afio. Hubo un
momento en que escribia mas literatura infantil y me lo decian
claramente en Alfaguara: “¢Como podemos editarte ac un
libro sobre una ovejita cuando sacaste uno sobre una vaca en
una editorial independiente?”. Cuando estudiaba con Hebe
Uhart, ella me daba un consejo: “Si vos querés que te traten
bien, edit4 en editoriales chicas”. Ella hizo toda su carrera en
editoriales minimas y recién a los sesenta y pico fue editada
por Alfaguara y descubierta por Adriana Hidalgo. Es asi:
edités en editoriales chicas y tu libertad es respetada. Sé que
Liliana Ruiz de Baltasara Editora pelea un montén los espacios
en las librerias, en los diarios, con una garra envidiable. Son
las editoriales pequefias, pero apenas pueden subsistir ellas,
entonces imaginate si podran pagar un derecho para que
pueda subsistir un autor... No sé co6mo sera en otros paises,
pero Argentina tiene esto de que si publico mucho no me van
a comprar y si publico poco no vivo. Entonces hay que hacer
muchos géneros literarios.

Ese abordaje a multiples géneros y lenguajes Suérez lo
lleva adelante con una premisa basica: “Escribo como una
nena, me divierto escribiendo, lo disfruto. Esto lo aprendi de
Garcia Méarquez, si sale mal lo tiro a la basura, y si sale bien lo
pasé barbaro escribiendo. Esto es lo que define a los escritores,
¢lo pasas bien cuando escribis o cuando recibis la plata y el
premio? Si lo pasas bien en la segunda instancia, podés tener
mucha suerte, ser reconocido, pero hay algo de lo interno, de
tu pasion, de tu alma, que no va. Podés ganar el Alfaguara pero
no lo vas a trascender si no sos querido por lo que escribis. Y
el amor es fundamental, como es fundamental la persona que
te siga el tranco”.

—Se habla frecuentemente de la apariciéon de la
inspiracién, o de buscarla a partir de la conducta de
sentarse a escribir durante una cierta cantidad de
horas. Vos planteas otra posibilidad: la del placer y
el deseo en la escritura. éQué te guia para llegar a un
texto que sentis resulta publicable?

—Yo anoto mucho, tengo cada vez mas libretas. Ahora
quiero escribir una obra para un concurso y no pasa nada, no
lo encuentro, no se puede. Lo mismo con los cuentos: se tiene
que disparar el deseo. La inspiracion es eso, el deseo de escribir

un cuento. Eso puede llevar muchisimo tiempo. Hay textos
que te emocionan y otros que decis “qué hice”. Por ahi tenés
tres o cuatro textos, pero la imaginacion tiene un limite. En mi
caso, después de escribir un libro, para empezar a escribir otro,
u otro cuento, tengo que leer cuatro o cinco libros, ver series,
peliculas. Ahi es donde se vuelve a cargar la bateria. Pero para
mi es sobre todo leer, si no, no puedo escribir.

—cLa seleccion de esas lecturas esta asociada a lo
que estas por escribir?

—Mi primer psicologo decia que ser escritor es hasta el
hecho de subirte a una escalera a revisar donde tenés los
libros. Irse a comprar los libros es ser escritor. En mi caso: si
quiero escribir ciencia ficcion armo una pila (Ray Bradbury,
Philip Dick) y después me acuerdo que tengo una National
Geographic que habla de Tutankamén y me pongo a leer
eso. Leo todo. Me sentia una idiota, hasta que una vez fui a
entrevistar a Angélica Gorodischer para una inauguraciéon
de la Feria del Libro y ella decia que hay que leer todo.
Porque uno no sabe si eso que esta leyendo en una revista
cientifica no te va a disparar después para un cuento. No
sabés de donde viene. Por mas que uno haga talleres, trata
de acompafiar a los alumnos con una ensefianza técnica de
lo literario, la verdad es que sigue siendo misterioso. Y a
Dios gracias.

—Como todo esta resguardado en algin lugar,

T ovizgr
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éno ocurre que te volcas al placer de escribir para
después darte cuenta de que es igual a algo que leiste,
que te estas robando un parrafo, una idea?

—No, eso no me preocupa. En algiin momento si me
preocupaba pensar: “Este es el principio del fin”. Es una
frase que he repetido mucho. Un escritor del siglo XX
decia que entre los 40 y 50 es cuando un escritor produce
sus mejores obras. Pero claro, en esa época te morias a los
70. También tenés que tener cierta experiencia de vida, es
dificil que un escritor conmueva con su novela a todas las
generaciones y tenga 18 afios. Podemos pensar que ahora
se corrio la cosa y lo mejor vendra entre los 50 y 60. Pero
me da un poco de terror pensar que llegard un momento
en que garrapateo cualquier cosa y la suben a escena igual.
Espero que no me pase esto de empezar a escribir mal
por la edad, por lo que fuere. Que pierda habilidad para
escribir y no poder concientizar como el paso del tiempo
afecta tu escritura. O esta gente que pierde vigencia,
escribiendo textos viejos que no se leen mas, que pasa con
un monton de escritores que han envejecido.

—Pero alli también aparece la cuestion de buscar
mantenerse activo, abriéndose incluso a nuevos
lenguajes.

—Si, es algo que aplica para un escritor, un bailarin de tango
o un periodista: tenés que ser flexible. Poder flexibilizarte para
poder escribir. Es lo que te mantiene vivo.
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CAPITAL NACIONAL DEL HELADO ARTESANAL

Una pasion rosarina

Este postre exquisito es parte de la identidad de la ciudad, reconocida en todo el pais y
también en el exterior por la alta calidad de sus helados. Desde los tradicionales dulces de
leche, chocolate y frutilla, el arco de gustos se prolonga hasta los mas exdticos, demandados
por un publico tan conocedor como exigente. La actividad, ademas, es una importante
fuente de trabajo. BARULLO hizo una exploracién en procura de revelar sus secretos

Por Mauro Aguilar
Fotos Sebastian Vargas

Amaras al helado por sobre
todas las cosas

Dios est4 en todas partes, pero cuando
quiere tomar helado, atiende en
Rosario. Declarada el 13 de febrero
de 1999 “Capital nacional del helado
artesanal”, la ciudad es desde hace
largo tiempo la tierra prometida para
los amantes de este producto. Los
devotos rosarinos lo veneran: cada
habitante consume en promedio
nueve kilos por ano, el doble de lo
que se registra en otros lugares. Hay
doscientos cincuenta locales para
atender la constante apetencia de los
feligreses, ntimero también inédito si
se lo compara con otras localidades.
Las fabricas locales son unas sesenta.
El chocolate y el dulce de leche, con
sus distintas variantes, pican en punta
al momento de pedir en el mostrador,
pero lo tradicional convive desde hace
largo tiempo con nuevas propuestas.
No fue necesario que nadie le reclame
a la congregacion de heladeros que

7.

“salgan y hagan lio” con los sabores
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para que en las pizarras aparezcan
la crema con rosa de Jamaica, el
roquefort, el romero con limoén, los
hongos de pino o la pimienta negra.
El helado es, en Rosario, una pasion.
Clasica y moderna.

Pero, équé ha convertido a la
ciudad en la meca de este postre que
atraviesa generaciones, razas y credos?
Las razones son miuiltiples. Puede
pensarse en la tradicion, en el elevado

consumo per capitay en la cantidad de
bocas para el expendio. Pero hay mas.
Existe, también, una historia con hitos
comerciales. Solo a modo de ejemplos
puede mencionarse que Rosario fue
la primera en comercializar el candy
0 en imponer, a través de una firma
propia como La Montevideana, el
postre helado en los restaurantes de
todo el pais. Puede exhibir ademas la
inalterable calidad del producto, en

muchos casos facilitada por el acceso a
algunas materias primas de excelencia
elaboradas en la zona. La vaca esta
atada. Y cerca.

Todos estos antecedentes le han
permitido ganar el duelo en el ring
de la Legislatura nacional frente a
rivales como Cordoba y Tucuman,
provincias que pretendian para alguna
de sus principales ciudades el rotulo
de “capital”. El lobby fue fuerte. El
23 de septiembre de 1998 se aprobo
finalmente en Diputados el proyecto
en favor de Rosario. Recién al afio
siguiente, con la autorizacién de rigor
del entonces presidente de la Nacion
y de su ministro del Interior, se le dio
la bendicion definitiva a la ciudad y a
uno de sus productos insignia. Carlos
Menem y Carlos Vladimiro Corach
firmaron el decreto. No hay registro
de si la celebracion posterior incluyo
pizza con champagne o, teniendo en
cuenta que la rabrica fue a mediados
de febrero, el riojano y su colaborador
se inclinaron por compartir un pote de
kilo con medio de pistacho y otro tanto
de crema rusa.

“Dicho auspicio se fundamenta
en la radicacién
industrial  relacionada con su
produccion”, justifica el texto de
la Legislatura. “La medida obrara
como estimulo de la actividad e
incidirA complementariamente en
el desarrollo econémico creciente de
la regi6n”, afiade antes de cerrar con
el articulo 2, reservado para ordenar

numerosa

que el texto se comunique, se publique
y se archive. La redaccion formal
no permite que la norma se interne
en incomodas recomendaciones o
advertencias sobre la crema moca, el
sabay6n al malbec o la banana split.

Desearas el helado de tu
proéjimo

¢Qué diferencia al helado artesanal de
los industriales? La ordenanza 8.665
del Concejo Municipal sancionada
el 11 de julio de 2012, que entre
otras medidas lo instituye como el
“postre local”, lo define como un
producto que para su elaboracion
utiliza “fundamentalmente productos
naturales de origen con ausencia
de grasas trans” y donde el factor
predominante es “la intervencién
personal para la obtencion de un
resultado final individualizado que no
se acomoda a la produccién industrial
mecanizada o en grandes series”.
Suena bien. Salgo a peregrinar para
comprobarlo con los que saben.
Catania tiene una extensa historia
iniciada por José Capitano, un italiano
nacido en Sicilia que luego de la
Segunda Guerra Mundial vendi6 dos
mulas y un caballo para venir a la
Argentina e iniciar una indisoluble
relacion con la elaboracién del helado.
Esa tradicion la continu6 su hijo
Salvador, reconocido entrenador
de fuatbol, pero al mismo tiempo un
orgulloso heladero que apost6 por

seguir el camino marcado por su
padre: corazén y pases cortos para
expandir lo que en 1967, cuando don
José se instal6 en la esquina noreste
de Avellaneda y Zeballos, era un
pequenisimo local. Hoy es, dentro del
rubro, el comercio méas antiguo de los
que contindan en actividad en Rosario.

Capitano sabe que defiende —con
linea de cuatro, con libero y stopper
o, de ser necesario, también hasta
con los dientes— un legado y un sabor
reconocido en toda la ciudad. “Esto
es facil. Vos encontras mil recetas en
cualquier lado. Hasta en Internet. Lo
importante es tener conciencia y el
amor propio de decir «mi helado es
el que quiere la gente». Acd tenemos
la mejor mercaderia y la calidad no
se baja. Y al hacerlo no le despreciés
nada. Eso, y también la calidad en la
atencion, es innegociable”, advierte
como si estuviera arengando a un
grupo de jugadores a punto de salir a
comerse la cancha. O el helado.

Ese orgullo por elaborar un
producto de excelencia no son solo
palabras. Basta ver su mirada cuando
me manda al lateral para que pruebe
el “chocolate aniversario” o el “limén
ecuatoriano”. Capitano se para y
observa con atenciéon. Me toma una
radiografia mientras mi paladar
da brincos, como si terminase de
convertir un gol en el minuto postrero.
Tiene claro cudl sera el veredicto, pero
disfruta al escucharlo. “Espectacular”,
le digo después de sostener unos
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segundos la primera cucharada en
la boca. Me parece verle el gesto de
satisfaccion, aun sabiendo que jugaba
con una carta ganadora. El sabia que
yo sabia que él sabia que tenia un
ancho de espadas. Antes de abandonar
ese templo sagrado me persigno. Yo sé
que él sabe que yo sé que volveré.

Ciro Cacciabue, presidente de la
Camara Industrial y Comercial del
Helado Artesanal (Cicha) y titular
de Bajo Cero, una firma que inici6
sus actividades en 1968 y cuenta con
dieciséis locales en Rosario y la region,
asegura a Barullo que a pesar del
aumento en algunas materias primas,
de los insumos importados o del
impacto que provocd la pandemia, el
heladero artesanal tiene la conviccion
de “no tocar la calidad de su producto”.
Y si lo hace, asegura, “es para
mejorarlo”, aun cuando los costos
respecto de la elaboracién industrial
son mayores.

“Normalmente el helado artesanal,
en el mismo volumen, pesa bastante
més. Entre un veinte y un treinta por
ciento mas. Porque tiene un veinte o
un treinta por ciento més de materia
prima. No se utiliza aire para inflarlo.
Eso hace a la calidad”, resume. El
sector escapa de los atajos que ofrecen,
por ejemplo, colorantes, esencias,
conservantes, polvos o pastas de origen
quimico. Utilizarlos es, sencillamente,
un pecado.

Titular de las heladerias Trinidad,
en el rubro desde fines de los afios
setenta, Juan Perrone sostiene que
la calidad de lo artesanal se explica
también por el tiempo de elaboracion
que se le dispensa a esa clase de
producto. “Un buen helado lleva su
maduracién. Son siete, ocho, doce
horas —detalla—. De acuerdo a la
maduracion que le quieras dar”.
Esperar es clave. Ya lo decia un sabio
oriental: “Los paladares exigentes,
como cualquiera que concurre a un
consultorio médico, deben saber
cultivar la paciencia”.
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Caeras en la tentacion de los
nuevos sabores

Touche de Creme es algo asi como un
templo budista. Me llama la atencién
que, al ingresar, no me sugieran dejar
el calzado en un costado. Se respira
calma en el salon, despojado de mesas
y de sillas. Se habla de musica y de las
lecciones de yoga y de vida aportadas
por Mohan Llull, inspiracién también
para la cocciébn de nuevos sabores.
El comercio, ubicado en Zeballos al
900, es una microempresa familiar
manejada por el matrimonio que
conforman Carolina Madrid y Manuel
Krichman, con quienes trabaja
Tommy, uno de sus hijos. Es un
negocio de elaboracién gourmet y de
baja escala en el que, segiin admiten

sus duefios, no necesitan que “entren
tres mil personas por dia” como
sucede en un local del mismo rubro
ubicado, por ejemplo, sobre avenida
Pellegrini. “Con cien estamos bien”,
asegura Manuel.

Esa cantidad no es antojadiza: tiene
que ver con una eleccién de vida y con
un formato de negocios que idearon y
que la clientela acompana fielmente
desde que se instalaron alli, en 2013.
“Como en todo lo que es gastronomia
la gente valora lo pequefio, lo
artesanal”, explica Carolina.

“Nuestro sistema de produccion no
es el tradicional. No se fabrican diez
baldes de chocolate y se almacena en
una camara. La idea es que siempre
haya helado recién hecho. Para que te
des una idea: Grido fabrica en una hora

mas helado que nosotros en todo el
afio”, compara Manuel, quien aprendié
el oficio cuando era pequeno. Su abuelo,
nacido en Lebn, Espafa, trajo sus
conocimientos y comenzo a elaborar y
vender helados en Zavalla a comienzos
del siglo XX. Manuel se sumo a esa
aventura comercial siendo muy chicoy,
como si fuera un alquimista, tomé de él
las tablas para comenzar a elaborar sus
propias formulas.

Touche de Creme apuesta a lo
tradicional, pero permitiéndose convivir
con alternativas mas exéticas: variantes
de chocolate, frutilla o dulce de leche
comparten carteleria con la crema chai
—pariente del té hindd compuesto por
especias como el cardamomo, la canela,
el jengibre, €l anis, el clavo de olor y la
vainilla—, la crema de pimienta negra,
el chocolate picante o la ricota con
frambuesa. “Se puede hacer un helado
de todo”, aclara Manuel.

Es parte de una apuesta que se
extendi6 en la ciudad en los dltimos
afos y que permite encontrar cartas
y comercios que incluyen gustos
florales, cremas con aceto balsamico,
roquefort, Campari o mate cocido.

Mas alld de lo clasico o de las
nuevas busquedas, en Touche de
Creme plantan una declaracion de
principios. “Hacemos hincapié en
que los sabores sean sutiles —explica
Manuel-. Detesto que un dulce de
leche sea empalagoso. No es un mérito
hacer un dulce de leche o cualquier
gusto que te sature la boca. Nuestra
prioridad es lograr sabores sutiles”. La
cata de sabores a la que me someten
es un desafio para el paladar, a punto
de entregarse irremediablemente a los
brazos de la gula.

Capitano y Krichman, dos puntas
de un mismo lazo, cuentan que
fueron tentados reiteradas veces para
replicar sus locales, abrir franquicias,
extender el éxito comercial. Incluso
en el extranjero. Ambos dijeron que
no, convencidos de que multiplicarse
era diluir la calidad de sus productos.

Lograron escapar incluso a la
tentacion del dinero. Ya lo dijo, en
sabia reflexién, el mismo sabio oriental
que discurri6 sobre la cuestién de la
paciencia: “El helado no se mancha...
Laropa, si”.

No pediras sabores en vano

Perrone asegura que la santisima
trinidad del helado la integran el
chocolate, el dulce de leche y 1a frutilla.
“Temporariamente  van  picando
algunos sabores. Hace algunos afios,
por ejemplo, el maracuya tuvo un
momento de alza. El tiramist o el
mascarpone son dos sabores que se
instalaron. Pero en general el grueso
que come helado marcha sobre
sabores tradicionales”, concluye.

Las nuevas generaciones, mientras
tanto, abandonan viejos clasicos —el
quinoto, la cremarusa o de almendras—
buscando otras alternativas. “Antes el
sabayon era el sabor y ahora la gente
joven nolo consume. Se vende, pero en
un segmento”, aporta Cacciabue. “El
dulce de leche granizado, en mi caso,
es el que mas se vende. Y tenés seis,
siete o diez gustos que entran un ano y
salen el otro”, afiade. Algo asi como un
hit del grupo Loco Mia, que la rompe
un verano y desaparece en el proximo.

La carta de una heladeria tiene,
en promedio, unos sesenta sabores.
Capitano explica que las bases con
dulce de leche o chocolate, a las que
luego se les pueden ir sumando otros
sabores o elementos, “son las que
més salen”. En Touche de Creme
confirman que el dulce de leche “se
pide mucho” y que en Rosario se
consume, en general, gran cantidad de
frutilla, aunque no tanto en el local que
ellos manejan.

Consagraras al helado un dia de
celebracion

En 2010 los comercios del rubro
libraron una batalla ante el

amenazante arribo de Grido, firma
que pretendia instalar 70 locales
cuando en la ciudad existian en
aquel momento 193. De aprobarse
la avanzada, el 36,2 por ciento de ese
tipo de comercios iba a pertenecer
a la firma cordobesa. El David
artesanal consigui6 el respaldo del
Concejo Municipal, no para vencer
al Goliat industrial, pero al menos
para sosegar sus apetencias. La
ordenanza 8664, aprobada el 29 de
septiembre de aquel afio, impuso
a Grido un tope para las aperturas
que no puede superar el diez por
ciento del total de locales existentes.
La norma aceptaba que los deseos
expansivos de Grido constituian
“una amenaza para la subsistencia
de un importante ntmero de

i

pequeiios comerciantes dedicados a
la actividad”. El rubro emplea hoy,
solo en fabricas y bocas de expendio,
a 3.200 trabajadores registrados.
Una bocha de gente.

Rosario parece no quedarse quieta,
a pesar de los reconocimientos.
En los dltimos afios busc6 sumar
a la tradicion y a la calidad de sus
productos un paquete de normas
y acontecimientos que respalden
el rétulo de “capital” otorgado por
el Congreso nacional. En 2012 se
dispuso la creacion del Instituto del
Helado Artesanal, estableciendo
protocolos de elaboracion y controles
de calidad periodicos. Se disend,
ademaés, un mapa oficial que permite
a los clientes recorrer los distintos
locales, estaciones que en la practica
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funcionan como pequefias sucursales
del paraiso.

Los heladeros, nucleados desde el
15 de febrero de 1982 en la Camara
Industrial y Comercial del Helado y
Afines —rebautizada en noviembre de
1999 con la sustitucion de los “Afines”
por el “Artesanal” —, tienen una carta
amplia de sabores, pero también
de proyectos para trabajar junto al
Ejecutivo municipal y el Concejo.
Quizas el mas ambicioso apunta a
organizar la fiesta nacional. La idea
permitiria promocionar las cremas
heladas de elaboracion local, pero
al mismo tiempo abrir una puerta
al turismo. ¢Quién no se lanzaria
a peregrinar unos kildbmetros para
llegar ala tierra prometida del helado?

“Aca hacemos hincapié en que
cada helado y cada gusto tengan una
diferencia, que sean un mundo en
si mismos”. La frase le pertenece a
Krichman. Esta fechada, de acuerdo
a mis registros, un jueves humedo y
lluvioso, marzo de 2021. Pero quizas
noimporten tanto el afioniel autor. La
podria haber pronunciado cualquiera
de los emprendedores italianos —
también, aunque en menor medida,
algunos espafioles— que llegaron a
esta zona a principios del siglo pasado
para plantar una semilla. O los
empresarios locales que se sumaron
con su empuje hasta convertir a
Rosario en un polo reconocido no
solo en el pais, sino también en otros
lugares del mundo.

“Aunque  parezca  mentira,
es de lo tnico que somos capital
nacional”, concluye Cacciabue. El
rétulo impuesto por una ley nacional,
sostenido cada dia por miles de
agradecidos consumidores, se ha
convertido en un reconocimiento y
una bandera. La definitiva bendici6n
para una industria y para su producto
insignia. Suficiente, por si fuera
necesario algin aval extra, para que
podamos ir a tomar el helado en paz.
Amén.
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La eterna y esquiva
cortada Marcos Paz

Es uno de los misterios de Rosario: a pesar de que su designacion como
“cortada” implica necesariamente la brevedad, ella no hace caso a las
definiciones de la RAE y se extiende a través de gran parte de la geografia

de la ciudad. BARULLO la recorrid y recuerda su singular historia

Por Ricardo Robins
Fotos Sebastian Vargas

Navidad de 2017. Un hombre apufala a
suvecino, un joven que intentd evitar un
ataque contra unos chicos que hacian
ruido a la madrugada. Un crimen sin
sentido, si es que alguno lo tiene. Una
noticia policial en La Capital lo refleja.
Octavo parrafo. Dice: “Ayer al mediodia
los residentes de la cortada méas larga
de Rosario —como se la conoce a
Marcos Paz— amanecieron con la triste
noticia”. Punto. Una cortada puede ser
una “herida hecha con un instrumento
cortante” pero también “una calle corta
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y generalmente angosta que suele tener
un tinico acceso”, ambas definiciones de
la RAE. éNo es otro sinsentido que una
cortada se convierta en “la mas larga”
de cualquier ciudad si es, justamente,
su brevedad lo que la define?

Marcos Paz, la arteria récord, surge
como un imposible que vale la pena
explorar. El pasaje comienza sobre
Francia entre Mendoza y San Juan, pero
no hay ningtin cartel que la presente.
Las dos casas que custodian su acceso
llevan carteles que se reconocen como

parte de la avenida con nombre de pais
europeo.

Alberto, un hombre que cuida y
lava autos en esa esquina, confirma la
identidad de la calle. “Si, esta es Marcos
Paz”, dice y sin mucho méas que agregar
ni ninguna repregunta se decide a
llenar el silencio: “Es la cortada més
larga de Rosario”. ¢Como lo sabe? Hizo
trabajos de pintura y de albafileria y le
consta que llega hasta Circunvalacion:
“La conozco de punta a punta”. Sin
embargo, unos pasos mas adelante ya

se ve el fin de este primer tramo que se
agota al 3160, justo sobre la vivienda
que fue el taller del escultor Erminio
Blotta.

Un pibe que sale a la vereda de una
de las casas bajas de la cuadra no tiene
idea de quién fue Blotta pero cuenta que
ahi vive una sefora mayor de caracter
especial. El lo dice con otras palabras.
Julio, un jubilado que esta sentado en
un silloén en el interior de su living y
mira desde la reja hacia afuera, aporta
algo mas, un nombre: “Se llama Norma,
esla senora de Blotta”.

Julio asegura que €l vive en el lugar
hace 35 afios y que conoci6 al prolifico
escultor en sus ultimos afios (aunque
Blotta muri6 hace 45). También
recuerda que “se movia toda la casa”
cuando pasaba el tren. De hecho, al fin
de la cortada, atin perduran los pilotes
de acero que separaban las vias de la
cuadra. Hacia la derecha de ese limite,
o el norte, o la cuadra par, est4 la casa
del artista.

Blotta, nacido en Italia, es autor de
unas 700 obras y mas de 300 estin

SONAR, DEBATIR
Y CONSTRUIR'LA—
DEMOCRACIA
QUE SONAMOS

en los espacios publicos de Rosario.
Bohemio y desprendido, regalaba y
donaba la mayoria de sus creaciones,
escribi6 la periodista Beatriz Vignoli,
que ademaés es familiar del artista. En
su taller de puertas abiertas, donde
era visitado por amigos y parientes
que se quedaban varios dias, en esa
casona blanca llena de fiestas pasadas
esta, efectivamente, Norma. “No, la
sefora no, yo soy la nuera”, aclara ella,
inquieta y desconfiada por la presencia
de un otro que hace preguntas. “¢Y a
vos quién te manda?”, quiere saber. Su
hija, Marcela, se acerca a la puerta. A
ella también le parece algo inverosimil
la nota, esta nota. “¢Y a vos quién te
manda?”, pregunta también. No son
un caso aislado en una ciudad que se
teme a si misma. El temor como una
sombra, un sentimiento contagioso,
casi hereditario. éCreceran los nifios y
nifas de Rosario con un nuevo estado
de alerta amargo, con una informacién
genética que sus abuelos no tuvieron?
Al rato, las dos mujeres cuentan
algunas cosas sobre la mitica vivienda-
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taller. Dicen que donaron todo lo que
habia quedado en un deposito hace ya
varios afios: a escuelas, a instituciones.
Ya no hay nada ahi salvo la vivienda. “A
Dante Taparelli le dimos un busto de
Belgrano pero no sé qué pas6”, recuerda
Marcela. El actual secretario de Cultura
de la Municipalidad confirma que esa
dltima obra esta en restauracion.

“Hace unos afios —sigue Taparelli—
quisimos crear «La calle de los
encantos» sobre Marcos Paz y hacer
venta de garage pero era tan larga
que no nos pusimos de acuerdo con
los vecinos en dénde hacerlo. Esta es
una ciudad muy loca; hay 35 ciudades
adentro de una; tiene una historia tan
rica y compleja que se va olvidando de
generacion en generacién. Rosario es
como un camalote flotando en el rio”.

Blotta vivi6 en ese taller lleno de
arte hasta enero de 1976, cuando
falleci6, dos meses antes del golpe que
sembrd el terrorismo de Estado y cuyas
consecuencias parecen asomar entre las
grietas que surcan el frente de la vieja
casona y se extienden més alla.

MUSEO
INTERNACIONAL
PARA LA
DEMOCRACIA

Un museo que es
patrimonio de la
ciudad de Rosario

Ingreso libre y gratuito
Martes a sabados 11a 18 hs.

Visitas guiadas para grupos y escuelas:
visitas@museoparalademocracia.org

Palacio Fuentes - Sarmiento 702 - Rosario

@ Museoparala Democracia

@ museodemocraciarosario
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La cortada que se interrumpe por
donde pasaban las vias del ferrocarril
renace del otro lado de Vera Mujica.
Tampoco hay sehalética. Apenas un
papel blanco pegado con cinta en una
puerta y escrito a mano con fibra negra
gastada: “Marcos Paz 3202”. En la otra
esquina, hacia el oeste y sobre Crespo,
una flecha de transito pintada en una
columna de piedritas grises constituye
la primera inscripcion oficial: “M. Paz”,
sobre el circulo azul.

Unos centimetros arriba, un cartel:
“Area protegida. Seals”. Toda la cuadra
es una exposicion del estado de animo
en Echesortu: “Alarma activa”, “All
Systems”, “Alarma. Enlace remoto
24hs. SAT”; aci luces que se activan
con el movimiento; allA un brillo
seductor: el de un candado lustrado
Proll Platino; también dos megafonos
listos para gritar sobre una reja negra
con puntas de lanza y una camara de
videovigilancia al llegar a la esquina de
Iriondo.

El origen

La historia de una ciudad puede
contarse por sus calles. El camino
que iba desde la antigua capilla en la
actual plaza 25 de Mayo hacia Cérdoba
se llam6 calle Cordoba. Después le
nacieron, todas mirando hacia el oeste:
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Archivo Wladimir C. Mikielievich, Museo de la Ciudad.

Rioja, San Luis, San Juan y Mendoza.
La ordenanza nimero 3 del 7 de abril
de 1905 buscd ordenar los nombres
ya existentes sobre un trazado que no
paraba de crecer. Esa norma ubico el
“Pasaje Marcos Paz” entre San Juan
y Mendoza, de este a oeste. ¢Qué hace
ahi, en medio del Cuyo, nuestra cortada
y por qué se llama asi?

Segin el archivo del recordado
historiador Wladimir C. Mikielievich
en el Museo de la Ciudad, la calle
lleva el nombre del abogado y militar
argentino de una carrera cadtica,
acorde con su tiempo. Marcos Paz nacié
en 1811 en Tucuméan, fue gobernador
de su provincia hasta 1860. Después
estuvo preso y en 1861 saltd a la
Gobernacién de Cordoba para, un afio
después, ser electo vicepresidente de la
Naci6én, acompanando en la formula a
Bartolomé Mitre. Cuando Mitre se fue a
la Guerra del Paraguay qued6 al mando
de la Nacién y en 1868 muri6 por la
epidemia de colera.

Sus logros politicos no estan en
Santa Fe ni en Rosario. ¢Por qué
darle su identidad a nuestro pasaje?
El historiador Ernesto Ciunne ensaya
una respuesta. Se toma un tiempo.
Habla de la expansion de la ciudad
maés allad de Oroo, Pellegrini y el rio.
De un poder politico que ordenaba el
crecimiento por arriba mientras un

poder inmobiliario lo construia por
abajo. Las lonjas de tierra extensas se
vendian y comenzaban a lotearse para
nuevas viviendas. Surgian negocios
rentables.

“Marcos Paz era un callejon de tierra
en una zona de mataderos, de alfareros,
de fabricas de carbon o ladrillo. Se
corrian carreras de caballos. Eran zonas
bravas de la ciudad, ain no habia una
identidad de barrio”, introduce. Uno de
los duefios de esos lotes, segun figura
en los planos del siglo XIX, era el doctor
Marcos Paz. ¢Eran la misma persona?
Si. El libro Historia de la propiedad
territorial en el municipio de Rosario,
del ingeniero Delfo Locatelli, le asigna
una lonja extensa que abarca la actual
cortada y se extiende hasta el centro y
el oeste. Segtin el detalle de ese trabajo,
Paz compro esas tierras en 1854. Tres
afnos mas tarde don6 una parte céntrica:
las manzanas de la actual plaza San
Martin y de la Sede de Gobierno (ex
Jefatura Politica).

En esa época, ademas, selo reconoce
como un impulsor de la llegada del
ferrocarril a la ciudad. La innovaci6n se
concretara mas tarde, sobre los terrenos
que élyahabia compradoy quelegd asu
mujer Micaela Cascallares y a sus hijos
después de morir en 1868. La futura
calle Marcos Paz asumird, durante el
siglo siguiente, una forma y un trazado
que parecen un homenaje a medida
de la biografia del ex vicepresidente
argentino: saltara de un lugar a otro
sin mayor explicacién, atravesada
por los vaivenes del ferrocarril y las
contradicciones urbanisticas.

Tres resurrecciones

Después de aquella  primera
interrupcion al 3160, el pasaje Marcos
Paz sigue su viaje hacia el oeste. Es
la contracara de calle Mendoza, que

parece un hormiguero de gente que
viene y va a los comercios. Aca los
adoquines se resisten a desaparecer y
reaparecen debajo del asfalto al 3600 y
3700y de nuevo al 3900. Cada tanto un
auto, cada tanto una bicicleta. Parece
haber una norma no escrita: en las
esquinas estin los comercios (librerias,
peluquerias, kioscos) y en el interior, los
talleres mecénicos o galpones.

A la altura del 4900, choca contra
la calle Parana (al 1150), que esconde
a sus espaldas las vias de la vieja
compaiiia Ferrocarril Central Crdoba.
Seglin la resena a maquina de escribir
de Mikielievich, alli termina la cortada.
Pero no, del otro lado, Mendoza y San
Juan se buscan hasta fundirse en una
sola. Acorralada, Marcos Paz toma un
giro estratégico: va hacia el norte por
Felipe Moré, cruza San Juan, deja atras
Lindberg, traspasa San Luis y recién

entonces, sobre el 950, parece sentirse
segura para volver a la luz.

Su nueva fisonomia es un poco méas
ancha aunque mantiene su esencia de
casas bajas, arboles medianos y cierta
soledad. Pero no hay paz en un ejido
urbano tajeado por el ferrocarril. Al
5995, pasando Solis, una dltima casa
se desvanece contra un terreno baldio
que contiene otro trazado de vias. La
cortada resucita, por tercera vez, al
6000 pero con el sentido cambiado:
ahora los autos vienen desde
Circunvalacion.

Confundida y agotada, Marcos
Paz llega al 7400 y ya no hay
milagro cuando se extingue sobre
la colectora Juan Pablo II. No esta
probado que vuelva a salir mas
alla. Tampoco descartado. Roberto
Fontanarrosa pintd su devenir, su
andar casi metafisico. Escribi6 para
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una contratapa de Rosario/12: “El
Departamental Catastral de Calles
Cortadas de la Unicef, a través de su
subsecretario Mathieu Shinoda, nos
informa que la cortada Marcos Paz es
la més larga del mundo. Incluso una
comunicacién urgente con Fabio Zerpa
nos confirma que tal vez no haya otra
tan prolongada en el Universo, tal como
lo conocemos. «Es més —nos asegur6
Shinoda (en un discreto castellano)
—, la cortada Marcos Paz, visualizada
desde satélites, parece no terminar en
barrio Echesortu, sino que reaparece
luego, ya enla provincia de Santiago del
Estero, para transformarse en la Ruta
Panamericana que se extiende hasta
Winnipeg, en Canada, lo que aseveraria
nuestro aserto». La Municipalidad de
Rosario estudia la jubilosa noticia para
declarar a Marcos Paz (si se confirma la
especie) «Cortada Ilustre»”.
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Visto & Oido

Por Juan Aguzzi

I—
OFICIOS ARTISTICOS

“Nosotros, los realizadores, escenégrafos, vestuaristas y
madquilladores, tenemosquetrabajarenesefin: hacerpoesia
visual”, decia la escendgrafa y docente Melisa Guerrero,
sentada a una mesa de trabajo en su taller, en el primero de
los cuatro capitulos del envio “Oficios artisticos”, titulado
“Disefo escenografico”, que pudo verse porla sefial 5RTV'y
continuara los lunes a las 21 con repeticiones los miércoles
alas 23. Con una camara fija que permite que cada uno/a
delos entrevistados pueda explayarse en el desarrollo de las
ideas que los mueven tras la practica artistica y una edicion
ritmica con textuales que subrayan la materia sustancial
de las apreciaciones, “Oficios artisticos” se ocupa de un
universo apenas visitado por la tevé, el de los que arman
el contexto para que un hecho artistico tenga lugar, sobre
todo los ligados al vestuario y el maquillaje, la escenografia,
las artes visuales, todo contado por los hacedores, que en
general tienen poca oportunidad de hacerlo a cAmara, de
comunicar la importancia de llamarse como tales. En ese
mismo capitulo y con equilibradas apariciones también
Nicolas Boni, un egresado de Bellas Artes y dedicado al
disefio escenografico de obras teatrales musicales, hablo
de lo ardua y tensionada que es la tarea de preparar una
puesta de esa naturaleza. “Mientras trabajamos armando
la idea sufrimos mucho, no es agradable, recién cuando
vemos que todo estd funcionando se siente un placer
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inigualable”, solt6 sentado a un costado de un piano sobre
el escenario del teatro El Circulo. Boni dio una idea de
la técnica empleada para el diseiio de dperas que fueron
montadas en Espafia y Estados Unidos. “El teatro musical
es una expresion teatral que est4 regida por una partitura”,
dijo sobre el espiritu que anima su trabajo mientras
gigantescos rostros y cuerpos se van armando sobre un
escenario o en un tel6n se pinta un cielo enorme o se sefiala
la potencialidad de las nuevas tecnologias que proyectan
un fondo sobre el que una historia tendra lugar. Dirige
Héctor Nene Molina, producen Belén Bertero, Camilo
Postiglione y Rocio Luna; mueven cadmaras Mario Armas,
Dana Tameron y Ernesto Sanchez y Lucio Garcia puso
dinamismo a la edicion.

ESOS FANTASMAS / ALEXIS
PEREPELYCIA

El rosarino Alexis Perepelycia es un musico integral, capaz

de participar en diferentes formaciones con una impronta
habitualmente experimental. Sus intervenciones suelen
afectarel contextomusical en el quetienenlugarintegrando
una segunda naturaleza al sonido que redimensiona
su carécter original. Por ejemplo, un sugestivo riff algo
distorsionado de guitarra que provoca otra imagineria en la
ritmica de la pieza y realza su valor sonoro. De algiin modo,
con su préctica, Perepelycia se define como un investigador
del sonido y ahora en solitario grabé Esos fantasmas,

un disco fruto de sus indagaciones sobre el laberinto de
asociaciones y conexiones que pueden encontrarse en los
espectros digitales surgidos de las nuevas tecnologias. “El
disco se da a partir de inquietudes sobre las que investigo
relacionadas a los procesos compositivos y los conceptos
de saturacion y distorsién, solo que esta vez lo encaré
desde entornos digitales con los que vengo trabajando
desde hace tiempo, pero atin no terminaba de hermanar
ambas busquedas”, apunt6 el musico. A partir de alli, Esos
fantasmas est4 planteado como una experiencia sonora
emparentada con el noise pero desde donde emergen
nitidos rasgos compositivos en el ensamble y donde
cada sonido reverbera y encaja con cierto eco psicodélico
provocando la singularidad de una inmersién en un
espacio profundo con capas de membranas sensitivas que
van sumandose. “Todo el proyecto fue creado de manera
digital, con la salvedad de que gran parte del material fuente
para alimentar los entornos compositivos desarrollados
son acoples generados actsticamente, lo cual me llevo a
ubicar un micréfono omnidireccional en el centro de una
habitacion y llenar el resto del recinto con amplificadores
puestos a gran volumen, ecualizando cada uno de manera
particular para lograr la presion sonora necesaria. Todo lo
que sucedia dentro de cada etapa del software fue grabado
de manera interna, lo cual permiti6 obtener un resultado
de alta calidad y precision y gran potencia y agresividad”,
grafico Perepelycia. De este modo, Esos fantasmas se
configura como una experiencia de vivos destellos sonoros
que subyugan con una fluida energia ritmica y puntua, y a
Perepelycia puede situarselo como un partisano que pone
en tension las alternativas del software en un desenfrenado
ingenio musical.

—
ROCKAMBOLE

En tiempos de pandemia, la inventiva y la imaginacion de
quienes acometen acciones artisticas debieron pedalear
cuesta arriba para generar algunas manifestaciones que
sacudan la escasez de ofertas y el delay producido por
las restricciones. Y algunos llegaron a buen puerto, como
es el caso del realizador rosarino Claudio Perrin con
Rockambole, una serie web que puede verse en el canal
de YouTube de Zahir Films a razén de un capitulo cada 15
dias y que result6 todo un hallazgo, tanto en su propuesta
estética como en el efectivo empleo de los recursos de
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la comedia negra. Perrin es uno de los realizadores méas
personales en el &mbito de la produccién audiovisual

local en cuanto al abordaje de las tematicas elegidas y
la idea y puesta en escena de Rockambole no hace sino
confirmarlo. Valiéndose de los elementos aparecidos
durante el aislamiento para sostener la comunicacion,
esto es, a esta altura el benemérito Zoom, los barbijos, el
distanciamiento social, el alcohol en gel, Perrin da vida
a diferentes situaciones animadas por una pareja de
picaros de poca monta que lanzan anzuelos para hacer
picar a incautos y birlarles unos pesos. Primer acierto:
los protagonistas no son solo perdedores sino que
entre ellos la relaciéon explota el absurdo hasta limites
inconcebibles; sus conversaciones son casi un remedo
y son interrumpidas desde el grotesco, la culpa stbita
o el soliloquio generando un brumoso y desopilante
acontecer. Buena parte de ese climax se debe a Claudia
Schujman y Miguel Bosco, los actores que animan a
Lola y Tato, que ahora deben actuar para ser otros
y concretar las estafas. Ambos subyacen derrapando
bajo el peso de la vida y emergen en confabulaciones
repentinas cuya deriva es siempre incierta. Otro logro:
Perrin vuelve funcionales los inconvenientes digitales
de la comunicacion —la imagen que se clava o se pixela,
el audio que queda abierto— en la trama disefiada,
contribuyendo a hacerla mas disparatada. “El uso de
Zoom, el encuentro con nuevos personajes, restricciones;
a partir de eso vamos creando sobre la marcha, es algo
que me parece muy interesante y era la oportunidad de
salir de esta sensaciéon de bajon que tenemos todos, de
transmitir un poco de alegria”, apunté Perrin sobre la
serie que ya lleva veintisiete capitulos que duran entre
seis y casi veinte minutos. Mirta Maurizzi, Laura Copello,
Roberto Chanampa, Andrea Fiorino, Severo Callaci,
Vilma Echeverria y Juan Nemirovsky fueron algunos de
los actores que lidiaron con los personajes principales.
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El espia

Por
Miguel
Roig

finales de enero fallecié mi madre. Cuando me avisaron ella ya estaba en plena agonia y en Madrid
habia dejado de nevar pero la nieve hecha hielo hacia intransitables las calles. Mi madre iba dejando, in-
ovil, la vida en el verano argentino y yo me desplazaba torpe, lento y solitario, por estrechos senderos

abiertos en las veredas a golpe de pala, para hacerme un test y renovar el pasaporte argentino ya que el espafiol,
Covid mediante, carecia de valor en Ezeiza.
Volé, finalmente a Buenos Aires y llegué a Rosario un par de dias antes del deceso. Me acordg, en varios momen-
tos, de Meursault, el personaje de El extranjero que recibe el telegrama donde le informan de la muerte de su
madre pero recurri a lecturas mas leves. Relei un par de veces la Ultima pagina de un ejemplar de The Economist
que meti en la mochila antes de tomar el taxi hacia Barajas. En la Ultima pagina estd la seccion del obituario, una
de las primeras cosas que leo cuando suelo comprar la revista, quizas porque sea el tnico espacio que no contiene
datos ni prondsticos: se puede, claro, contar una vida con fechas, pero la Unica perspectiva que ofrece, en una
situacion que ya no es ni serd vida es la del pasado y por eso se convierte en narracion. El autor andnimo de la
seccion —ningun articulo tiene firma en The Economist- sigue con su mirada los pasos de John le Carré, fallecido
en diciembre, y va detras de él en una mafana cualquiera desde que sale de su casa en Hampstead y camina por
ese barrio de Londres, deteniéndose en alguna referencia perteneciente al ciclo Smiley (un arbol que contiene
una sefial, la marca de una tiza azul en una pared) o un banco donde presumiblemente se sentaba Keats (en todo
€aso un sustituto similar ya que por muy resistente que fuera la teca original del XVIIl no es probable que siga alli).
En ese paseo el autor habla de la vida de Le Carré, un narrador en tercera persona, anénimo como un espia, tan
pegado al escritor que se convierte en su voz.
El obituario de mi madre, en cambio, se redujo a las breves lineas de un aviso finebre en La Capital pero tuvo otro,
escrito en mi memoria, seglin recorria el barrio en el que creci'y ella pasé la mayor parte de su vida. Me senté en
el corddn de la vereda de mi casa natal, donde ahora vive gente que no conozco. Es mas, como en el poema de
Borges, también falta la vereda de enfrente, ya que las reformas y las nuevas construcciones han cambiado su
fisonomia anterior, y aunque mi mirada tampoco es la misma insiste en fijarse sobre aquello que no estd, que se
ha disuelto.
Cuando murié mi padre, hace ya mas de diez afios, mi madre comenzd a realizar reformas en esa casa, en la que
ahora viven otros ya que llegd un momento en que ella no podia seguir alli sola. Pero antes de eso, ya sin mi pa-
dre, sin mi, sin mi hermano, mi madre modificé todo aquello que tal vez nunca le gustd. Durante una vida o buena
parte de esa vida que era la suya y que yo no percibi. A diferencia del redactor que, como un espia, como George
Smiley sigue a Le Carré, pegado a él, sus pasos, yo no he estado estos afios con ella y soy incapaz de imaginarlos.
Cuenta Le Carré en sus memorias la profunda amistad que le unia con Joseph Brodsky y la sensacion de estar siem-
pre en falta con él: no acababa de entender su poesia. Esta confesion fria, despojada de toda vanidad, es propia
de un espia, un profesional que administra la informacion; como The Economist, maneja datos: sabe qué conoce y
cudles son los casilleros vacios.
Cuando Le Carré se sentaba a comer con Brodsky veia delante de él a una persona de la cual le faltaban piezas.
A Brodsky, no; ve mas alla. Dice en su poema E/ Tdmesis en Chelsea: “No hay nada en qué creer. Eso si:/ mientras
esté |a orilla izquierda —~buena nueva-,/ el Tamesis tendrd orilla derecha”.
No soy poeta. Tampoco escritor de novelas de espias, pero en esto me siento cerca de Le Carré: miro a mi madre,
miro el pasado y no soy capaz de ver la otra orilla, la vereda que deberia estar enfrente.
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